$i Toate eforturile noastre 
„creatoare pentru tradu- 
cerea în viaţă a ideilor 
Congresului educației 
politice și al culturii so- 
cialiste 
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Filmul românesc 


în marea GCintare a României 


Ne aflăm la citeva luni după Congresul educaţiei politice și al culturii so- 

cialiste, în anotimpul roadelor și în pragul unei noi stagiuni. Este un mo- 

Nea mentin care milioanele de spectatori ai filmelor româneşti sint întru totul 

| îndreptăţiți să solicite atit un bilanț cit și un plan precis de lucru din partea 

4 | cineaștilor, din partea tuturor celor chemaţi să facă din creaţia cinemato- 
grafică act de cultură, să producă valori demne de poporul nostru. 

Lunile care au trecut de la Congresul conştiinţei noastre —cum a fost pe drept cuvint 
numit marele forum al spiritualității socialiste românești —au fost marcate de substan- 
tiale succese în efortul constructiv al noului cincinal, de pertormanţe strălucite obținute 
sub faldurile tricolorului, de reafirmarea principiilor luminoase ale politicii externe 
promovate de Partidul Comunist Român şi de România socialistă, politică încununată 
de noi confirmări la întilniri internaţionale de mare prestigiu. În același timp, în spiritul 
liniilor directoare ale Expunerii sale la Congresul educaţiei politice și al culturii socialiste, 
secretarul general al partidului, preşedintele Nicolae Ceaușescu a pus şi pune mereu în 
atenţia întregii opinii publice, în toate împrejurările, contribuția artelor și culturii la editi 
carea în România a societăţii celei mai drepte şi mai umane. «Vă sint cunoscute -— 
spunea tovarășul Nicolae Ceaușescu la marele miting popular de la Tulcea — prevede- 
rile Congresului educației politice și al culturii socialiste, care a hotărît să se 
intensifice întreaga activitate de educaţie a oamenilor muncii în conformitate cu 
directivele Congresului al XI-lea al partidului și ca, odată cu activitatea de pro- 
deciie, să se desfăşoare și o muncă susținută pentru ridicarea conștiinței socia- 

iste». 

te expresie elocventă a locului pe care îl au, în concepția partidului nostru, cultura şi 
afirmarea plenară a personalității umane,a fost hotărirea luată în ședința Comitetului 
Politic Executiv din luna iulie ca activitatea Comisiei ideologice a Comitetului Central să 
fie condusă direct de către secretarul general al partidului. Ca rezultat al acestei hotăriri, 
a fost elaborat şi este acum supus discuţiei publice Programul de măsuri pentru aplica- 
rea hotărîrilor Congresului al XI-lea al partidului şi ale Congresului educaţiei politice și 
al culturii socialiste în domeniul ideologic şi cultural-educativ. 

Publicarea şi discutarea acestui Program de măsuri au cele mai directe implicaţii 
pentru cinematogratie, artă care dispune de mijloacele cele mai eficace pentru a stimula 
în egală măsură creativitatea maselor şi realizările de performanţă. Pentru cineaști, 
cineclubişti şi cinefili este în cel mai înalt grad semnificativ că accentul pus în Programul 
de măsuri pe valorificarea cit mai largă a valorilor artistice şi educative este în permanenţă 


Masa rotundă a revistei „Cinema“ 


la cineclubul Institutului pedagogic 
din Constanţa 


Sarcina 
principală: . 
creşterea rolului 
educativ al filmelor 


Cinema. Întilnindu-ne aici, la Clubul In 
stanta, care este şi Cineclub, beneficiem de 
În acest moment o tabără în care se află 
nești. Totodată beneficiem de avantajul că orașul Constanta a 
această vară două premiere pe țară: Pintea, prezentat concom 
Baia Mare,și Osinda. Această prezentare a premierelor cinematografice 
se încadrează in acel spirit accentuat la Congresul educației politice şi 
culturii socialiste, în virtutea căruia putem vorbi de repartizarea terito- 
rială judicioasă și echitabilă nu numai a forțelor de producţie. ci și a for- 
țelor culturale. Acum, după ce ați găzduit încă din vară premierele unor 
filme car alte orașe vor fi prezentate in deschiderea stagiunii de toamnă, | 
vă rugăm să fiți tot dumneavoastră aceia care să inaugurați o nouă serie de 
colocvii cu spectatorii, în paginile revistei «Cinema». Întrucit ultimele 
filme n-au fost probabil văzute de toți dintre dumneavoastră, vă propunem 
să discutăm, într-un sens mai larg. despre actualul moment în evoluţia 
filmului românesc. despre filmele pe care le-aţi re t din stagiunea pre- 
cedenră, lumina unor e care, mai ales după Congresul edu 
politice și culturii socialiste, interesează astăzi întreaga opinie pub 

@ Ce inseamnă pentru dumneavoastră film de calitate? 

@ Ce însușiri esenţiale trebuie să albă un film educativ? 


însoțit de îndemnul generos spre obținerea unor performante de virf, care să ocupe un 
loc cit mai demn în competiţia naţională şi internațională de valori. Acesta este şi sensul 
Festivalului naţional al educaţiei şi culturii socialiste, care are ca scop atit stimularea 
creaţiei artistice în rîndul maselor, cît şi îmbogățirea vieții spirituale a țării, prin realizări 
de prestigiu. Organizat în perioada 1976—1977, în cinstea aniversării a 100 de ani de la 
cucerirea independenţei de stat a României, şi ulterior din doi în doi ani, Festivalul va 
solicita fără îndoială participarea cineaștilor, a cinecluburilor şi cinefililor, incepind de 
la etapele preliminare, locale, pînă la faza pe ţară, în prima ediţie, jubiliară și în toate cele 
care vor urma. Această manifestare, menită să intre în tradiţia vietii culturale naționale, 
asemenea olimpiadelor sportive în tradiția umanității, va avea de altfel — după cum 
sublinia tovarășul Nicolae Ceaușescu în cuvintarea rostită la deschiderea noului an 
şcolar — şi secțiuni competitive, va cuprinde o serie de concursuri speciale. Vor fi 
astfel încurajate efortul de autodepășire, ambiția maximă a tuturor și toate căile des- 
chise, în fiecare domeniu, pentru «o descoperire genială». 

Evidenţiind progresele obținute în anul Congresului educaţiei politice și al culturii 
socialiste, discutarea Programului de măsuri trebuie în același timp să determine o 
mobilizare mai hotărită a tuturor forțelor de care dispunem pentru a elimina evidentele 
neajunsuri care persistă în elaborarea filmelor, de la scenariu-la copia standard, pentru 
a asigura o urmărire mai consecventă a liniilor tematice și a scopurilor educative ale 
producţiei, pentru a ridica mai sus stacheta calității cinematografiei românești. 

În obţinerea unui reviriment mai puternic al creaţiei şi culturii cinematografice, sint 
de mare importanţă prezenţa directă a cineaștilor în mijlocul cineclubiștilor și cinefililor, 
contactele sistematice dintre creatori, critici şi spectatori, dincolo de întîlnirile pasagere 
și protocolare ale premierelor. După experienţa obținută în astfel de intilniri, consemnate 
adesea şi în paginile revistei noastre, este de aşteptat ca, în spiritul hotăririlor luate de 
conducerea partidului, organismele cinematografiei să manifeste un interes activ față 
de opiniile cinefililor, faţă de propunerile lor, dind curs acelora care pot contribui la 
ridicarea gradului de interes şi eficienței educative a filmelor noastre. În sinteza Progra- 
mului de măsuri se precizează că «Tematica și chiar scenariile unor filme mai 
importante vor fi dezbătute, înainte de intrarea lor în producţie, în presă și întii- 
niri cu publicul». În acest mod, participarea cinematogratiei la Festivalul naţional al 
educaţiei şi culturii socialiste va putea îi la înălţimea vocației nobile a artei noastre 


și va fi demnă de numele pe care festivalul îl poartă: «Cintare României». 


Mihut Cărbune, inginer, absolvent al 
Institutului politehnic din Cluj-Napoca: În 
general, eu am urmărit toate filmele romă- 
neşti, inclusiv ultimele care au apărut în 
premieră. Consider că ele marchează un 
progres. E mai ales pozitiv că se tinde din 
ce în ce mai mult spre temele de actualitate. 
Dar, pentru a răspunde întrebărilor dumnea- 
voastră, eu consider că, indiferent de epoca 
avută în vedere, un film este bun în măsura 
în care spectatorul — mai precis, specta- 
torul căruia autorii i se adresează — se 
regăseşte în acel film. În sensul acesta, 
filmele românești au încă unele lacune. 
Cea mai mare lacună ține, după părerea 
mea, de faptul că din multe filme româ- 
nești lipsește naturalețea. Aceasta poate şi 
pentru că prea puţine dintre ele au o adresă 
precisă şi sint dedicate cercetării aprotun- 
date a unor medii sociale sau categorii de 
virstă. Filmele despre tineri, de pildă, sînt 
rare, fiind semnate cind de un regizor, cind 
de altul, oarecum pe neaşteptate și fără 
consecvență. Or, dacă este să comparăm 
cinematograful cu viața, cu munca, vom 
putea găsi şi o explicaţie a acestei slăbi- 
ciuni, Numai cînd cunoști bine pe cirieva te 
porți cu toată naturalețea, și invers, cris- 
parea sau un anumit cabotinism apar cînd 
e vorba de relaţii ocazionale. 


Să ne regăsim pe ecrane 
dar nu orlcum 


Eugen Prodan, student la Facultatea 
de tele-comunicaţii din Bucureşti: Eu aș 
vrea nu să-l contrazic, ci să-l completez 
pe colegul de la Cluj, exact în spiritul obser- 
vaţiei sale. Este într-adevăr important să te 
regăseşti pe ecran, dar nu oricum, nu doar 
ca să-ți satisfaci amorul propriu. Să te 
regăsești în aşa fel încit acest fapt să-ți dea 
de gindit. Ca sugestie, aș cita filmul romà- 
nesc lustrate cu flori de cimp. De altfel! 
acest criteriu de apreciere, în funcţie de 
gradul în care te regăseşti pe tine în imagi- 
nile unui film, este destul de elastic. Poate 
o să vă mire, dar mie mi-a plăcut ultimul film 
românesc pe care l-am văzut, Prin cenușa 
imperiului, tocmai pentru că m-am regăsit 
cumva în el, deși e vorba de altă epocă isto- 
rică, de alte categorii sociale şi de întîmplări 


CINEMA 


prin care n-aș vrea să trec. M-am simtit 
totuşi de data aceasta «mai aproape de 
pinză» poate datorită acelei înclinații 3 
personajelor lui Zaharia Stancu, preluate de 
Andrei Blaier, spre o comunicare spon- 
tană, făcînd posibilă prietenia, solidaritatea 
umană şi simţul umorului în orice condiții. 
Mi-a plăcut că acţiunea filmului era liberă 
de schemele dramaturgice obișnuite; m-au 
convins cele două personaje excelent in- 
terpretate de Gheorghe Dinică şi Gabriel 
Oseciuc. M-au încintat autenticitatea peisa- 
jului acela balcanic, pietros, și frumoasa 
revenire în spaţiul nostru carpato-dună- 
rean, atunci cînd eroii trec Dunărea şi regă- 
sesc, după atita ariditate, pădurile și cim- 
piile verzi, străzile Bucureștiului de la 
inceputul secolului, cu Carul cu bere ne- 
schimbat. Acest gen de regăsire, într-un 
sens mai larg. dar şi mai precis, ar trebui 
să fie valabil şi în filmele de strictă actuali- 
tate. Uneori ne bucurăm cind vedem pe 
pinză un prieten care apare în figurație sau o 
stradă pe care am pășit noi înşine. Să ne 
mulțumim însă cu atit? În Asediul sau în 
Zile fierbinţi am fost mișcat văzind clădiri 
şi locuri cunoscute din Constanţa noastră, 
ca să nu mai vorbesc de Aventuri la 
Marea Neagră, care nu prea mi-a plăcut 
ca film, dar în care am găsit cel puțin o 
oarecare justiticare a timpului pierdut, admi- 
rind, ca într-o frumoasă carte poștală, lito- 
ralul nostru. Ciștigul, pe un plan sufletesc 
sau intelectual mai înalt, este însă minim 
într-o astfel de «regăsire». 

Lucia Fiteroi, studentă la Facultatea de 
medicină din Cluj-Napoca: Eu cred că ceea 
ce se cuvine în primul rind discutat este, 
într-adevăr, filmul de actualitate, care ne 
oferă în ultimul timp mai mult decit ne 
obișnuise în trecut. Asta este cert. Mă 
gindesc și eu la unele filme în care ne-am 
regăsit, atit ca studenți, cum sintem astăzi, 
cit şi ca specialişti în producție, cum vom li 
miine și ca oameni, cum am vrea să fim 
totdeauna. Mă refer la Mere roșii şi la 
Toamna bobocilor intrucitva, deşi acesta 
a fost o comedie destul de romanţată. 
Bun, plăcut şi instructiv sint calităţi care, 
ce-i drept, nu merg totdeauna mină-n mină, 
deși tocmai sinteza lor este semnul ace- 
lor opere de excepţie care ne însoțesc 
mult timp gindurile și ne devin un fel de 


IMNUL IDEILOR CONGRESULUI 


SOCIALISTE 


[zei 


În munca educativă , o pondere d 


i i s En r m 


EDUCATIEI POLITICE 


sa iz di 


eosebită are arta cinematografică, cu largă audiență în rîndul 


cetățenilor, cu mare putere agitatorică, capabilă să asigure pătrunderea în conștiința spectato- 
rilor a ideilor avansate ale societății noastre. Tocmai de aceea se impune să manifestăm toată 
exigența față de calitatea filmelor artistice româneşti, acordînd, în acelaşi timp, atenția corespun- 
zătoare producţiei de filme documentare şi de popularizare a ştiinţei. 


Nicolae CEAUŞESCU 


tovarăşi de viață. Această sinteză ar fi 
pentru mine criteriul calităţii, la care v-aţi 
referit în întrebarea dumneavoastră. De 
aceea am citat în primul rind Mere roşii, 
ca un film bun. Pentru că el înfăţişează 
convingător un intelectual tînăr, poate plin 
de iluzii, iluzii pe care noi preferăm să le 
numim idealuri, un tinăr medic contruntat 
cu o problematică serioasă, cu poziţiile so- 
ciale bine fixate ale unor mediocri. Dar 
acest film este și plăcut și antrenant în 
același timp, pentru că eroul angajat în 
această polemică, graţie și interpretării lui 
Mircea Diaconu, are farmec și umor. În 
acest mod filmul devine finalmente instruc- 
tiv, pentru că ne oferă o soluție de compor- 
tament, un mod specific zilelor noastre de a 
învinge inerția fără spectacol, de a afirma 
noul fără zgomot, de a te realiza pe tine 
însuţi cinstit, chiar dacă asta te costă. Şi pe 
eroul din Mere roșii succesul experienţei 
lui profesionale îl costă multă răbdare. ŞI, 
mai mult decit răbdare, îl costă poate dra- 
gostea nerealizată, un anumit sacrificiu a 
cărui răsplată, chiar parțială, chiar mai tirzie, 
e marca omului de calitate. 


Tematica este importantă, 


dar nu e totul 


Eugen Prodan: Ceea ce aţi spus dum- 
neavoastră foarte adevărat și foarte frumos 
despre Mere roșii mă duce cu gindul mai 
departe. Dacă viața unui medic sau viața 
unui inginer se poate prezenta convingător 
pe ecrane, nu s-ar putea prezenta la fel și 
viața unui activist? Pentru că se vorbeşte 
mult de filmul de actualitate, de filmul poli- 
tic, de filmul educativ, dar filmele cu adevă- 
rat politice sint rare. Astăzi facem cu toții 
politică şi în general ne interesează muit 
cum se gindește și cum se acţionează în 
domeniul acesta. Pe mine m-ar interesa 
mult să cunosc — nu la suprafaţă, nu festiv, 
nu declarativ, nu ocazional — viaţa unui 
activist, problemele lui politice care sint 
totodată problemele profesiei sale, cu alte 
cuvinte viața de partid, viața politică văzută 
din interior. Să mergem deci mai direct la 
sursa şi sint convins că publicul cel mai larg 
ar fi interesat să vadă asemenea filme, bine- 


înțeles dacă ele ar fi realizate la nivelul celor 
mai bune producţii ale noastre. Spun aceas- 
ta pentru că am impresia că, uneori, filmele 
noastre de actualitate se opresc la subiecte 
mărunte sau periferice, departe de acele 
teme cu adevărat arzătoare, care definesc 
drumul ţării şi al fiecărei categorii sociale 
în parte, definind opțiunile noastre originale 
în construirea unei societăţi socialiste în 
care omul să se afle în prim plan. Pe oricine 
ar interesa modul cum au învins şi înving in 
țara noastră aceste opțiuni și nu altele. Cred 
că asta ar însemna, în cel mai înalt grad, 
educaţia politică prin film, 

Ing. Haralambie Beizadea,instructor al 
Cineclubului: Eu aș vrea să fac o precizare 
în legătură cu ce aţi spus. Noi, vieţi de 
activiști în filme am văzut. Am văzut şi în 
Puterea și Adevărul, am văzut și în Trei 
scrisori secrete, am văzut şi în Proprie- 
tarii. Poate asemenea filme au fost puține, 
poate aceste teme sint ele însele inepuiza- 
bile şi se cer mereu tratate, dar mai ales este 
probabil că filmele făcute n-au atras destulă 
lume, de vreme ce dumneavoastră inclu- 
deți tema activistului printre deziderate. 
Cert este că, dacă unele filme nu au avut 
succes de public,e ca şi cum ele nu s-ar fi 
făcut. Asta înseamnă că pentru viitor nu 
este suficient să cerem simpla abordare 
a unor teme. Viaţa activiștilor, care ne 
interesează şi ar putea să ne captiveze pe 
toţi, a fost de multe ori redusă la o prezență 
episodică şi declarativă sau la un rol de 
deus ex machina. O excepție memorabilă: 
Puterea și Adevărul. Vrind-nevrind, ne 
întoarcem deci acolo de unde am pornit: 
a putea să te identifici cu oamenii din film, 
cu un erou sau cu spiritul în care autorul 
tratează subiectul. De pildă, acţiunea din 
Trei scrisori secrete se petrece pe un 
şantier naval și specialitatea mea este 
tocmai aceasta: sint constructor de nave. 
Nu pot să spun că n-am recunoscut decorul 
sau maşinile din acest film sau chiar o 
parte a problematicii şi intenţiilor sale. Dar 
cind într-un film plin de intenţii bune şantie- 
rul apare ca într-un reportaj ocazional, ca în 
reclamele ONT-ului, te interesează mai 
puțin ce-au vrut autorii şi ce principii 
proclamă eroii. Cind știi cum transpiri în 
realitate pe şantier și cum arăţi în timpul 
orelor de muncă, de sus și pină jos şi pină 


în albul ochilor, umblind pe sub vapoare 
sau printre stivele de material, şi cînd vezi 
pe ecran muncitorul sau inginerul cu salo- 
peta călcată şi cu cămaşa albă, iți dai 
seama ușor că filmul nu mai este o fidelă 
reflectare a realității. 


Arta este regăsire, 


dar și descoperire 


Persida Antim, studentă la Institutul de 
Studii Economice Craiova: Eu aș vrea să 
citez, ca un film care mi-a plăcut, Zile 
fierbinți. Colegul de la Constanţa s-a 
referit în treacăt la Trei scrisori secrete, 
în care e înfățişat un șantier naval. Şi în 
Zile fierbinți apare un mare şantier naval. 
Eu nu sint constructor de nave, dar pot să 
afirm că în acest film nu m-au indispus 
costumele fără pete ale unor personaje, 
avind în vedere autenticitatea întregii am- 
bianţe. Starea Imbrăcăminţii mai depinde 
şi de caracterul individului. Cred că este 
firesc ca peisajul uman să fie divers — 
şi cu pete şi fără pete — ca-n viaţă. Pe de altă 
parte, procesul de modernizare, de auto- 
matizare, de introducere a tehnicilor noi — 
fiindcă sintem în cincinalul revoluției tehni- 
co-știinţiftice — face ca şi salopetele să ara- 
te altfel, mai omenești, adică diferenţiate 
de la individ la individ. Din acest punct de 
vedere, al accentului pus pe fiecare individ, 
am apreciat Zile fierbinţi, în care eroul 
este un tip de om nou, pentru care munca e 
o creaţie și o pasiune, un erou care este în 
același timp și activist dacă vreți, în sensul 
acelei formule lansate de tovarășul Nicolae 
Ceauşescu — comunist de omenie. Aş pre- 
fera însă, pentru viitor, ca acțiunea unor 
asemenea filme să fie mai concludentă pe 
planul relaţiilor personale ale eroului. Fiind- 
că, în Zile fierbinţi, personajul principal, 
interpretat de Sergiu Nicolaescu, este con- 
vingător şi chiar emoţionant în polemica lui 
cu birocratii din subordinea lui sau cărora le 
este el subordonat. Dar In viaţa lui particu- 
lară există o inexplicabilă ostentaţie a în- 
singurării, inexplicabilă poate și pentru că 
scenele din viața personală sint prezentate 
tugitiv şi convenţional, de pildă prin acea 
retrospectivă fulgerătoare, cind eroul apare 
în valurile mării, În compania unei femei. E 


prea puţin, e aproape ermetic. De ce să fim 
atit de zgirciţi cu asemenea scene? Educa- 
ţia nu se poate face prin omisiuni care acre- 
ditează în rîndurile publicului falsa impresie 
a unor tabu-uri, În schimb se dă uneori 
curs, chiar în filmele noastre bune, unor 
scene de umplutură, cum sint în Zile fier- 
binți o parte din... plimbările pe șantier ale 
directorului, fiindcă n-am cum să le numesc 
altfel. Nu ştiu ce părere aveţi despre un 
film românesc care nu e de actualitate, dar 
care mi se pare foarte instructiv pentru 
ceea ce vreau să spun. Mă refer la Patima. 
Mie — și cred că explicaţia e valabilă pentru 
publicul destul de numeros care a văzut 
acest film — mi-a plăcut filmul nu pentru că 
el ar fi mai bun decit altele. Dar, aşa cum se 
deduce și din titlu, în acest film e vorba de 
pasiunile reale ale unor oameni. Pasiuni 
criticabile, detestabile, dar care rămin in- 
teresante, captivante, pentru oricine vrea să 
studieze natura umană. Acesta e tot se- 
cretul. În peisajul obişnuit al filmului româ- 
nesc, Patima a avut un efect de şoc și a 
mobilizat, ca să zic asa, masele de specta- 
tori, desi ele nu aveau propriu-zis nimic de 
admirat la eroii filmului. Dar toți spectatorii 
au putut înțelege bine o întreagă epocă isto- 
rică în care, grație unor forțe care acționau 
în afara cadrului ecranului, vechile moravuri 
au dus la distrugerea unor oameni. Deci 
spun: dacă prezentăm natural şi convingă- 
tor o precupeaţă, sintem cu atit mai datori 
a aduce publicul la filme cu oameni mult 
mai interesanți, cu adevărat valoroşi. Din 
acest punct de vedere, mie mi se pare 
aproape periculoasă teza după care singu- 
rul criteriu al calităţii ar fi putinţa noastră 
de a ne recunoaște în eroii filmului, Cu 
toate amendamentele și precizările pe care 
i le-aţi adus, această teză poate să însemne 
a introduce în aprecierea unei opere un cri- 
teriu limitativ și arbitrar. În cel mai bun caz, 
din această teză putem reține un îndemn 
generos și sentimental spre actualitate. 
Ceea ce nu-i puţin, fiindcă este necesar 
într-adevăr ca arta și filmul in special să 
privească spre ziua de azi. Dar filmul isto- 
ric sau ştiințitico-tantastic sau filmul psi- 
hologic, de autor, are fiecare legile lui. Ş;, 
în general, arta nu e repetare, nu e atit 
regăsire, cit descoperire. 


(continuare in pag. 24) 
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«O atenţie deosebită este necesar să acordăm activității caselor de cultură şi 


; cluburi 


urilor din între- 


prinderi şi instituţii, care trebuie să se manifeste ca adevărate focare de educaţie şi cultură, de 


formare a conştiinţei socialiste a oamenilor muncii» 


Nicolae CEAUȘESCU 
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Cineclubul 
trebuie să fie un focar de cultură 


Cineamatorii. 
Locul lor de 
muncă este 
sursa lor 
de creatie 


Pornit din pasiunea unor 
oameni pentru film, cineama- 
torismul a devenit în scurtă 


se poate face pentru rezolva- 
rea lor? Am adresat aceste 
întrebări regizorului Geo Sai- 
zescu, preşedintele Comisiei 


— Sinteţi președintele Co- 
misiei de cinecluburi de 
pe lingă ACIN, dar și omul! 
care cunoaște mișcarea ci- 
neamatorilor de la început. 

= = Cum credeți că a evoluat 
ea? Care este locul cineamatorismului 
în peisajul culturii naționale de masă? 
Care este scopul creației cinematogra- 
tice de amatori? 


— După aproape 20 ani de activitate 
cineclubistă în România, putem spune câ 
în momentul de față s-a ajuns la un stadiu 
atit de avansat, încit acest fenomen nu mai 
poate fi ignorat. Cele două festivaluri re- 
publicane de cine-amatori, ca şi celelalte 
manifestări — constătuiri, festivaluri pe 
genuri de filme sau pe ramuri de activitata 
— ne-au confirmat că, într-adevăr; aceasta 
mişcare a devenit o realitate in țara noastră. 
Practic, la ora actuală mişcarea de cine- 
amatori trebuie considerată și încadrată la 
fel ca orice altă formaţie cultural-artistică 
de amatori. În ce privește scopul, cineaștii 
amatori urmăresc ca, prin intermediul fil- 
melor documentare, tehnice, ştiinţifice, tu- 
ristice, sportive sau artistice create de ei, 
să contribuie la educația patriotică, este- 
tică și etică a cinefililor — ideal ar fi ca nu 
numai a lor — la îmbogățirea cunoștințelor 
profesionale și de cultură generală ale a- 
cestora. 


— Care sint posibilitățile de exprima- 
re artistică ale cineamatorilor? 


— Multiple. Cineamatorii folosesc o bo- 
gată paletă de genuri de la reportaj, tre 
cind prin documentar și animaţie, pină la 
filmul artistic sau «experimental». S-au 
purtat multe discuţii în jurul acestei noțiuni 


sub semnul experimentului. În sensul că, 
încearcă odată, de două, de trei ori pînă 
ce reuşesc într-un gen sau altul Reusesc 
sau ba. Acesta-i experimentul lor. Pe de 
altă parte ei trebuie să țină cont şi de «co- 
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manda socială». 

Realizatorii acestor filme muncesc 
cu toții în producție, sint foarte aproape de 
oameni, de muncă, sint mereu în mijlocul 
evenimentelor, așa că ar fi și păcat ca 
atunci cind se produce un eveniment im- 
portant, să nu fie ei cei dintii care să-l 
înregistreze pe peliculă. De fapt, cei mai 
buni cineaști amatori au dovedit dintot- 
deauna un acut simţ al realului. Diversi- 
tatea filmului de amatori îi conferă acestuia 
o valoare culturală proprie. El este un docu- 
ment de istorie contemporană. 


— Cineamatorul este un om toarte 
legat de producţie. Ce consecinţe cre- 
deți că are acest fapt pentru arta lui in 
special și pentru arta cinematografică 
în general? 


Poate că ar trebui mai Inti să clari!i- 
căm noţiunea de cineamator. Pentru că 
circulă ideea — lalsa — că cineaştii amatori 
sint persoane care se ocupă în timpul liber 
cu filmul de format redus. Şi atit. În fapt, 
ei sint niște oameni care, beneficiind de 
cunoașterea artei filmului, se transtormă, 
în timpul lor liber, în adevăraţi cronicari 
pe peliculă ai vremurilor noastre. În acest 
sens, artistul amator trebuie să facă tată 
multiplicităţii vieţii. El trebuie să caute să 
reflecte, în viziunea sa personală, ceea ce 
descoperă interesant, particular şi neobiş- 
nuit în viața de toate zilele. Filmul de ama- 
tori este, de cele mai multe ori, povestirea 
evenimentelor trăite, a observaţiilor şi a 
gindurilor personale ale cineaștilor ama- 
tori. Un mare număr din filmele lor sint 
inspirate din mediul înconjurător, din uni- 
versul fabricii, al locului de muncă, al fa- 
miliei. Aceste filme s-au dovedit a fi, nu 
o dată, interesante momente de meditaţie 
sau filme cu teză, în special cele inspirate 
din muncă. Avantajul cineaștilor amatori 
este acela că ei trăiesc în mijlocul eveni- 
mentelor şi au deci posibilitatea să le 
fixeze pe peliculă la un grad de fidelitate 
maximă, Mai mult, filmele lor au șansa să 
pătrundă în zone în care filmul profesionist 
iși face loc mai greu, în chip de adevărate 
manifeste artistice, elocvente, expresive şi 
convingătoare, ale capacităţii spirituale ale 
poporului nostru. 


— Care este soarta filmului de ama- 
tori și care sint șansele lui de pătrun- 
dere la publicul larg? 


Este adevărat că una din nemulțumi- 
rile realizatorilor cineamatori este aceea 
că producţiile lor au o circulaţie limitată. 
Este o neșansă într-adevăr, o neșansă o- 
biectivă, pentru că aceste producții nu au 
un scop lucrativ. Totuși, consider că sint 
posibilități ca respectivele filme să fie vi- 
zionate de mai multă lume, chiar dacă nu 
pot, nu au dreptul poate, să fie difuzate în 
rețeaua cinematografică de stat. Iniţiativa 
cine-cluburilor bănăţene şi ale celor vil- 
cene, de a-și prezenta peliculele în turnee 
organizate prin Casele de cultură, este un 
lucru de incurajat În special subiectele 
satirice au avut un larg ecou în mase. Dar 
una din splendidele posibilități de valori- 
ficare a filmelor cine-amatorilor mi se pare 
a fi televiziunea. S-au mai făcut, cu ani în 
urmă, asemenea tentative care au avut suc- 
ces, dar lipsa materiei prime, adică a fil- 
melor finite şi din punct de vedere tehnic, 
a tăcut ca programul lunar sau bilunar pre- 
văzut să-și piardă continuitatea şi, deci, 
în ultimă instanță să nu mai intereseze. 
Acum s-a revenit și, dată liind marea pro- 
ducţie actuală, cred că aceste emisiuni de- 
dicate cineamatorilor ar trebui dezvoltate 
şi mai mult. Ar fi de un real folos nu numai 
pentru cei direct interesați ci şi pentru te- 
leviziune. 


— Ce s-ar putea face pentru imbună- 
tățirea muncii cine-amaterilor, pentru 
rezolvarea dificultăților existente încă 
în activitatea lor? 


— A existat și mai există ideea inliințării 
unui studio central al cine-amatorilor, care 
ar rezolva foarte bine problemele tehnico- 
organizatorice existente ia ora actuală. Per- 


sonal, sint pentru existența unui asemenea 
studio, denumit, poate, Studio metodic, 
care ar fi o anexă a Asociaţiei cine-clubu- 
rilor și ar fi în stare să propulseze în me- 
diul cine-amatorilor o activitate calificată. 
Ceea ce se impune însă ca o necesitate 
este constituirea unui organism central in 
stare să dirijeze activitatea cinecluburilo: 
româneşti. De altfel organismele tutelare de 
cinecluburi (CSCA, UGSR. UTC, CNOP, 
ACIN) au căzut de acord asupra consti- 
tuirii unei asemenea organism. Bineinţeles 
că odată înfiinţat, el s-ar afilia la organis- 
mele internaționale de gen și din nou ar fi 
spre binele tuturor pentru că, sint convins, 
filmele cine-amatorilor noștri ar putea ori- 
cind să intre în competiții internaționale. 
Visez, pentru viitor, la un festival internaţio- 
nal al cineamatorilor la Timișoara. Sint con- 
vins că inimoșii noştri cine-amatori merită 
din plin acest lucru. 

Eva SIRBU 


Scrisoare 
către 


cineclubisşti 


| Problema cineamatorilor si 

| cineclubiştilor a fost dezbă- 
NEMKA tută la Inalt nivel. Au partici- 
pat: Centrala sindicatelor, 
Palatul pionierilor, Televiziu- 
nea, U.T.C.„ Universitatea 
populară, |l.A.T.C. Am fost cu toţii de 
acord că singurul lucru care lipsește miş- 
cării este arta de autor. Formula «fiim de 
autor» e o prostie. Toate filmele sint «de 
autor». Chiar cele proaste. 

De la cine oare tinerii cineaşti vor învăța 
arta «unităților de frumusețe»? Foarte sim- 
plu: de la marii regizori din cele 5 conti- 
nente care au găsit asemenea giuvaere. Ele 
constituie un fel de Luvru, unde învață 
viitorul autor să facă la fel de bine. Nu prin 
lecţii de regie date la cițiva zeci de studenți, 
ci prin prezentări, ca la o expoziție, a aces- 
tor bijuterii deja existente, în fața milioa- 
nelor de tineri români, viitori autori de 
filme. Arhiva noastră, deși săracă, dispune 
de peste o mie de filme din care se pot 


Bucureştiul văzut cu ochi de cineamatori 
Tripa de la 


extrage, pentru a fi explicate, asemenea 
scene-cheie, momente-dinamită, detalii de 
frumuseţe, care constituie Alfa și Omega 
artei a șaptea. Ele pot furniza materia! di- 
dactic pentru mai multe zeci de ani de lecții 
televizate săptăminal. Ele vor învăța pe 
tînărul cineast arta adevăratului decupaj. 
Decupajul cel simplu, care e un fel de pre- 
față a montajului, acest meșteșug, cineama- 
torii noştri îi posedă. Adevăratul decupaj 
e altceva; este combinarea celor două sce- 
narik: scenariul de temă și scenariul de 
subiect, două scenarii nu numai diferite ca 
structură, ba chiar opuse. Subiectul curge, 
ca un fluviu, într-o articulare continuă. Din 
contra, scenele de temă, scenele-cheie 
izbucnesc, țișnesc, explodează, ca o sur- 
priză. Sint rare, intermitente, contrastind 
(ca în viață) cu destăşurarea uniformă a 
întimplărilor poveștii. Așezarea acestor mo- 
mente de frumusețe, alegerea locului şi 
timpului, asta trebuie profesorul de regie 
să-i inveţe pe cineaști, să le arate asta pe 
viu, cu ochii pe ecran, pe micul ecran, 
căci e vorba de marele public al unui ti- 
neret fără stirşit din care se recrutează 
autori de filme. Deprinderea acestei arte 
a invenției și plasării detaliilor are şi un 
avantaj ideologic. Arta angajată poate fi 
oricit de angajată, ea rămine artă pură 
dacă nu e lucrată pe bază de scene-cheie, 
pe bază de detalii de frumusețe, introduse 
artistic de-alungul subiectului. ŞI încă un 
avantaj. Acest învățămint, televizual, săp- 
tăminai şi cu audienţă de milioane de viitori 
autori — are darul de a nu necesita nici un 
fel de cheltuială bănească specială. 

Încă odată aceste lecţii de regie sint 
singurul lucru care lipsește entuziaștilor, 
talentaţilor noştri cine-amatori şi cineclu- 
biști. Că toate celelalte calităţi le au deja, 
o dovedește producţia lor actuală. Filme ca 
acel al iui Ştefan Opincă de la cineciubul 
«Didactica», unde mai mulți copii au fost 
puşi să se joace de-a oamenii mari, simulind 
acțiuni serioase din repertoriul adulţilor — 
era o încintare. Sau filmul lui Emil Mateiaș, 
«Stropi de soare» (Reșița). De ce «Stropi 
de soare»? Ginditu-v-aţi oare că a tace 
sudură de metal nu înseamnă a drege, a 
cirpi, a pune petece, a încleia, ci inseamnă 
a naște, așa cum organismul naşte țesut 
viu? lar puterea aceasta născătoare vine 
de la acel foc care țişneşte din lampa sudo- 
rului, adevărat «strop de soare» născător, 
creator, renăscător cum e însăși acea rază 
cerească de căldură şi lumină care face să 
crească toate. Filmul lui Mateiaș este în 
întregime parcurs de această poetică idee. 
Şi exemple de filme pline de fantezie se 
pot da multe, ca bunăoară acel al lui Luca- 
vețki, «Firul», unde un fir din ghem intru- 
chipează, desfășurindu-se, zeci de figuri 
de lucruri, oameni, lucruri făcute de oa- 


meni... 
D.L SUCHIANU 


yraşṣului» de Anton 


filmul românesc 
în dezbatere 


Modele şi o 


«Cu cine vrei să semeni? Își 
întrebă reportera subiectul 
de-o şchioapă. — Cu meș- 
terul Florea. — De ce? — 

Pentru că e om». 

Ce-o fi insemnind pentru sta- 
tu-palmă cuvintul om, dacă el nu mai vrea să 
semene cu Făt-Frumos ori cu llie Năstase, ci 
cu un oarecare telea Fiorea, doar «pentru 
că e om»? Oare tinerii de azi nu mai visează 
să devină stele de film, lupi de mare ori aşi ai 
volanului? Aspiraţia către autodepăşire, 
către unicitate, către profesii insolite, rămi- 
ne desigur; ea e o năzuinţă specifică virstei 
şi condiției umane, în genere. Ceea ce mi 
se pare semnificativ pentru tinăra genera- 
tie, așa cum se dezvăluie ea din excelentul 
documentar al Eugeniei Gutu, «Cu cine 
vrei să semeni?a, nu e atit modificarea 
idealului, cit motivațiile lui mai profunde, 
mai realiste decit altădată. Regizoarea a 
sugerat tema «cu cine vrei să semeni» 
copiilor din mai multe şcoli. Răspunsurile 
lor filmate, unete ușor convenționale cum 
sint compunerile de clasă, dar cele mai mul- 
te spontane, hazoase sau grave, însoțite de 
priviri și gesturi elocvente, pot da de gindit 
psihologilor, pedagogilor și celor mai fe- 
cunzi furnizori de modele morale. creatori- 
lor de film. Lor, indeosebi, un lucru le poa- 
te părea curios. Ori ar trebui să li se pară 
foarte curios. Şi anume că dintre atitea nume 
şi profesii indicate de copii și adolescenți, 
niciunul (măcar unul) nu numea un perso- 
naj de film. Un erou mai mult sau mai puţin 
exemplar, un Sfint fără aureolă, un Zorro 
local sau din import, măcar unul singur din 
suita pe care o invocă în mod curent critica 
în căutare de argumente. Nu știu de ce, dar 
mi-aş imagina următorul dialog: — Cu ce 
erou de film ai vrea să semeni? — Cu unul 
care să semene el cu oamenii pe care-i 
cunosc, poate mai puțin model și mai mult 
om, cu calități pilduitoare, dar şi cu defecte, 
tot pilduitoare, în care să pot crede. 

Din fericire un asemenea răspuns nu 
există, dar ne-am putea întreba noi, cu un 
ceas mai devreme, dacă nu cumva tunc- 
ționează aici, ca pretutindeni pe ogorul 
artei, o prejudecată (sau mai multe) ce 
împiedică circuitul «simpatetic», cum M 
numea Călinescu, să se producă între 
modelele de pe ecran şi tinerii din sală. 
Marele critic se referea la o calitate perso- 
nală a actorului, un fel de magnetism care să 
treacă rampa. Dar, evident, cu tot farmecul 
lui de acasă, interpretul trebuie să găsească 
ceva şi pe platou, să dea viaţă unor senti- 
mente scrise, puse în scenă, intensiticate 
prin toate componentele din film, pentru a 
putea ajunge la sufletul spectatorului. Avem 
şi noi «cazul» lui Mircea Diaconu (şi nu 
numai al lui), pilduitor (tot sintem la capito- 
iul «modele»). Farmecul tinărului actor, 
discretia jocului, firescul, zimbetul pur, usor 
rezervat, s-au intilnit fericit cu nişte roluri, 
cu partituri mai originale puse la dispoziție 
de către Titus Popovici, Constantin Stoiciu, 
lon Băieşu. Personajele au inflorit sub raza 
inteligenţei actoricești, talentul a adăugat 
nuanțele, detaliile. Dar simburele fusese 
sădit, n-a apărut prin generaţie spontanee. 
De cite ori insă nu e lăsat personajul la voia 
întimplării şi a minunilor actoricești! 


— Cu cine vrei 
să semeni, puştiule? 


— Cu meşterul Florea. 
— De ce? 
— Pentru că e om. 


Magazinul de mode 


Vorbeam de posibilitatea unei prejude 
căţi (scrise sau orale), care ar impiedica, 
încă din faza dramaturgică, aparitia unor 
eroi memorabili. lată una din explicaţiile 
posibile, cred eu, exprimată cu limpezime, 
în cadrul aceleiaşi anchete, de către o 
«teoreticiană» în virstă de 12 ani: «Mode- 
lele le găseşti pretutindeni, nu trebuie să le 
cauţi într-un loc anume. Pentru că nicăieri 
nu scrie «aici este prăvălie cu modele». 
Eu caut să iau de la cit mai mulţi oameni 
ceea ce mi-a plăcut mai mult. Nu cred că 
poţi să ai un singur model, pentru că 
nimeni nu-i perfect.» E o constatare simplă, 
de viaţă, pe care unii din cineaştii noștri o 
uită, prinşi Intre cei doi poli ai paradoxului 
artei cinematografice. Pe de o parte, uriașul 
impact cu tinărul spectator, audiența enor- 
mă pe care o area șaptea artă — trecută pe 
locul întfi din punct de vedere al cerințelor 
educative; fiecare gest din film, fiecare idee 
rostită de personajul care și-a ciştigat un 
credit în fața tinărului spectator, fiecare 
greşeală poate fi copiată de milioane de 
conştiinţe în formare. Cum e şi firesc, ca- 
racterul modelator al personajului cinema- 
togratic devine un dat al problemei de marc 
răspundere care se cheamă educaţia prin 
film. De aici sfiala dramaturgului față de 
plăsmuirile lui cu caracter de exemplu. Pe 
de altă parte, o cerință—tot vitală—a cine- 
matogratului este autenticitatea maximă. 
Fidelitatea, uneori pină la etasarea artei în 
fața vieţii, a artistului în fața modelului. Pe 
această poartă se strecoară eroarea. Preju- 
decata care nu e atit de fond (caracterul 
exemplar e firesc să existe), cit de inţele- 
gere a noțiunii «exemplar». Cum să apară, 
deci, pe ecran, acest model? Desigur nu 
neapărat prototip ideal, ci modelator în 
sens dinamic. Nu perfect, ci perfectibil, ca 
orice om viu. Or, pină şi în basm, ciocnirile 
se duc între buni şi răi, nu între buni și 
foarte buni, ca în multe din filmele noastre. 
Pină și Harap Alb, cite ei de viteaz, greșește 
cind, cu toate povețele tatălui, se lasă atras 
în capcana spinului. lar apoi, pe tot parcursul 
basmului, nu face decit să-şi plătească 
ușurința: şi fătul cel frumos, cit e el de 
înțelept și prevenit la timp, cînd ajunge în 
tara tinereții fără bătrinețe, nu rezistă tenta- 
tiei și pătrunde pe-tărimul amintirilor de 
unde nici zina-zinelor nu-l mai poate salva. 


ta conflictelor, ci infruntarea lor meri 


sporește interesul suporterilor, chiar şi ai 
celor de film. Nu ocolirea căilor dificile în 
viaţă şi în artă, ci străbaterea lor în deplină 
cunoştinţă de cauză face farmecul oricărei 
ascensiuni. Unii prea vor să ofere de-a 
gata, la prețuri reduse, tinerilor spectatori, 
modele fără cusur, de inovatori ce n-au 
altă slăbiciune în orele libere, cind nu ino- 
vează «de milioane», decit dirt-track-ul; 
Şi atunci să nu ne mai mirăm că tinerii ne 
cam ocolesc «prăvălia de modele» ori o 
străbat fără curiozitate. Lipsa de conflicte 
autentice, «impecabilitatea» unor pozitivi 
prea pilduitori, sint plicticoase ca viaţa în 
rai înainte de apariţia şarpelui. Şi a Mere- 
lor roşii. Lăsind la o parte calamburul, 
eroi adevăraţi, urmaţi de public în acţiunile 


Un erou exemplar, dar nu prin excep 
(Mircea Diaconu în Mer 


ior pilduitoare, au existat incepind cu llie 
Barbu din Desfășurarea pină ia Duma din 
Puterea și Adevărul (ca să nu amintesc 
decit exemplele majore). Mă opresc asupra 
acestui film mai recent, Mere roșii, nu 
pentru că ar fi cel mai bun din seria actuali- 
tăților noastre artistice, ci pentru că îmi 
pare relevant pentru o anume poziţie față 
de controversatul personaj pozitiv. 


Eroul nostru e exemplar, dar nu prin 
excepție, ci prin obişnuit. E comun, dar nu 
banal. Simplu, dar nu anonim artisticeşte. 
E simpatic, dar nu prin zimbet fotogenic, ci 
prin generozitate. Are un mod original de 
a-şi simplifica propria-i existență, pentru a 
se putea ocupa de ceilalți. Lui îi rămin prin- 
zurile frugale, omletele arse, cafelele date-n 
foc, plimbările grăbite, prin piață, după 
nopţi de veghe. Între două operaţii: privirea 

ristenoasă a asistentei şi paharul cu lapte. 
ntre două iluzii: discuţia lămuritoare şi de- 
zamăgirea—«Vă stimez, tovarășe doctor, 
dar nu vă iubesca. Normal, pentru că acest 


proaspăt erou pozitiv, nu are nici suris 
convențional, nici prestanță de pedagog 
improvizat, nici nonşalanţă de conducător 
auto, el nu are decit o bicicletă veche cu 
care dă fuga la contra-vizită, într-un trenci 
ca al lui Columbo, şi o mare, covirșitoare 
nevoie de a fi de folos altora. Nu ştie să se 
impună prin tonul acela categoric al medi- 
cului şef-adiunct, ton care face impresie 
bolnavilor. Tinărul chirurg stă de vorbă cu 
cei pe care Ñ operează, le imparte stingaci 
mere și glume (cam fără tact; «Tot, în viaţă, 
tot în viaţă?») şi operează în ciuda indica- 
tiei superiorului. Operează și se întimplă 
chiar ca pacientul să-i moară cu toate că 
medicul l-a vegheat toată noaptea si l-a 
implorat «să nu-i facă figuri». Tinărul nostru 
nu vrea să-şi irosească timpul ca să se 
apere de atacul imposturii decit atunci 
cind îi ajunge cuțitul la os, cind celălalt e 
gata să-l desființeze cu mijloace neoneste. 
Atunci mielul turbează, nu ştiu cit de pil- 
duitor pentru alţii, dar foarte spontan și amu- 
zant li trinteşte în față adversarului cuvinte 
pentru care poate fi dat în judecată, și-i 
cit pe-aci să-l ia la bătaie cind celălalt îi 
ameninţă cu transferul. Fără teamă de o 
înfruntare prea dură, schematică, dar cu 
un adevăr al nuanţelor de pină atunci și 
de după scena-cheie, autorii Merelor... 
taie nodul gordian al așa-zisului echilibru 
necesar între virtuţi și vicii, în portretul nos- 
tru cinematografic, restituind modelului 
ce-i al vieţii, și vieții ceea ce poate deveni 
modelator de conștiințe. Dar nu prin ideali- 
zare angelică, ci printr-o mai mare autenti- 
citate. Prin tensiunea contrastelor ce poate 
părea brutală. Prin nuanţe, nu inteligente cu 
orice preț, ințesate de artificii și paradoxuri, 
ci prin adevărul sportiv. Nofardat pentru 
filmare. Printr-un fel de areporterizare» a 
portretului psihologic și nu o flatantă retu- 
şare a lui. Diaconu-chirurg apare ca un 
instantaneu ușor mişcat, cu impertecțiuni 
tehnice și nu ca un clișeu, impecabil, dar 
clișeu. Aşa cum ne ciștigă încrederea și 
simpatia personaje ca: morocănosul şofer 
al Cursei (un Albulescu «dintr-o bucată» 
cum n-a mai reuşit actorul nicicind) şi — în 
momentele lui de dezvăluire — dirijorul ma- 
relui șantier naval din Zile fierbinţi, în 
interpretarea lui Sergiu Nicolaescu. 

Din această recentă gălerie de pozitivi 
mai puțin festivi, mai de toate zilele, dar şi de 
toate marile fapte, ne suride, complice, pro- 
mițător de noi succese, tinărul medic răcit 
tun, care strănută în aparat și-și trage 
prosopul deasupra capului. Final polemi- 
zind spiritual cu toată galeria pozitivilor 
prea fără cusur şi fără personalitate de 
pină acum, prea impecabili și nonșalanţi ca 
să mai fie şi memorabili pentru spectatorul 
de azi care preferă adevărul oricărei ima- 
gini idealizate. 


ap 
ci prin obișnuit 
roşii) 


Aş Incheia cu unul dintre cele mai intere- 
sante portrete contemporane realizate de 
filmul nostru documentar: portretul unui 
maistru de la I.O.R. sărbătorit de colegii, 
de ucenicii săi. Eroul nu apărea în cadru 
decit în final, cînd mulțumea grăbit celor 
carei sărbătoreau. Dar din mărturisirile 
celor pe care-i crescuse maistrul, «portre- 


„tul moral se contura în fața noastră, mai 


complet decit ar fi făcut-o oricare prim- 
plan studiat. Un singur zimbet «furat» de 
operator, un zimbet cald și recunoscător, 
şi omul acesta generos, pe care tinerii îl 
iubeau ca pa un părinte. ca pe un sfetnic 
spiritual, trăia în acest reporta; mai mult de- 
cit o biografie savant dramatizată într-un 
«artistic» în două serii. 

— Cu cine vrei să semeni, puştiule?, îmi 
completez conversaţia imaginară. 

— Cu nenea medicul (sau inginerul, sau 
meşterul) din film, fiindcă e om. 

Sint sigură că așa vom auzi la viitoarele 
anchete pe tema «Modele și oameni». 
Oameni deveniți modele. Dar și modele- 
oameni, prin forța artei. 

Alice MĂNOIU 


5 


Cind am plecat, pentru tra- 
dițibnalul reportaj, în căuta- 
nema rea realizatorilor filmului 
Misterul lui Herodot, ploua 
la Rucăr. În fața neincăpăto- 
rului hotel din frumosul sat 
turistic, cartierul general de atunci al filmu- 
lui, se afla Intreaga echipă care privea cerul 
şi aștepta dacă nu apariția soarelui, măcar 
încetarea ploii. Pe la prinz, în fața atitor 
speranțe mute, ploaia s-a îndurat să se 
oprească. Soarele nu a apărut, dar cerul 
s-a mai Inseninat. O dată cu el și oamenii. 
Normal, dacă ne gindim că filmul are un 
plan calendaristic foarte riguros și, orice 
intirziere... În consecință, echipa s-a orga- 
nizat rapid pentru deplasarea la locul de 
filmare, undeva In Cheile Ghimbavului. 
Nimeni n-are ochi pentru sălbatica frumu- 
sete a locurilor. Toţi sint îngrijoraţi şi se 
întreabă dacă imensul camion cu reflectoare 
va reuși să treacă printr-un loc în care mun- 
tele pare să strivească frumosul dar îngus- 
tul drum forestier. Toată lumea răsuflă 
ușurată: camionul a trecut. 

Locul de filmare e într-adevăr impresio- 
nant. Peretele drept și înalt al unui munte 
domină un povirniş aproape lunar, abrupt, 
cu stinci imense, prăvălite pină în malul 
unui rlu, pe cit de mititei, pe atit de gălăgios. 
Încă o dată, natura se dovedește a fi un 
scenograf ingenios şi plin de temperament. 

În acest peisaj realmente dramatic, regi- 
zoarea Geta-Doina Tarnavski caută să or- 


telex Buftea 


Bun venit 


029 Forțe proaspete la Buftea. Recent 
au fost repartizați pentru a lucra la Centrul 
de producție cinematografică opt absol- 
venți ai Institutului de artă teatrală și cine- 
matografică I.L. Caragiale. Patru regizori 
(Horia Constantin, Dan Adrian Marcoci, 
Constantin Păun și Wilhelm Windhab) și 
patru operatori (lon Dobre, lon Frangopol, 
Cristian Ferianu și Mihai Gabor Tarko). 
Bun venit și spor la muncă. 


929 Potrivit procesului-verbal nr. 43979 
din 6 august 1976, echipa filmului Plecarea 
din rai a realizat 2572 metri utili în 27 de zile 
de filmare față de 45 zile cite erau planificate. 
Felicitări pentru performanţă! 


999 Ludmila Gurcenko, interpreta rolu- 
lui principal din co-producţia româno-so- 
vieto-franceză Mama (scenariul Vasilica 
Istrate, regia Elisabeta Bostan), a sosit în 
România, pentru a continua filmările, după 
un accident care a tinut-o citeva luni de- 
parte de platoul de filmare. 


999 Deși se atlă încă în lucru, filmul 
Mama a stirnit un deosebit interes în rindul 
producătorilor și distribuitorilor străini. Ex- 
plicația? În timpul recentului festival de la 
Cannes a fost prezentat un forșpan, un 


Ura! 
Misterul 

st dezlegat! 
F Filmarea 
bate începe! 


ganizeze, cu răbdătoare meticulozitate, un 
cadru «cit mai dramatic» și dificultatea 
constă, evident, tocmai în alegere. În timo 
ce operatorul Aurel Kostrakiewicz căuta 
să-şi instaleze camera pentru a prinde 
într-un unghi favorabil acel loc «cit mai 
dramatic», în timp ce echipa de tehnicieni 
trudea din greu întinzind cablul şi cărind 
pe munte reflectoare imense, ce credeţi că 
făceau «vedetele» filmului? Ei bine, vede- 
tele filmele se jucau de-a haiducii. Normal, 
la virsta lor, iar pentru joacă Imprejurările 
sint cum nu se poate mai potrivite: pe unde- 
va, pe-aici, s-au «jucat» şi haiducii lui Dinu 
Cocea. 

În sfirşit, locul «cit mai dramatic» a fost 
fixat, operatorul și tehnicienii pun lumina, 
secundul Nicu Gheorghe a reuşit să pună 
capăt jocului de-a haiducii, potolind 
«actorii» şi trimițindu-i urgent la machiaj, 
soarele stă gata să apară, iar regizoarea 
are tocmai clipa de răgaz pentru a angaja 
obișnuitul dialog cu reporterul «conştiin- 
cios» care vede tot, ascultă tot, notează tot. 

— Judecind după virsta protagoniș- 
tilor, Misterul lui Herodot va fi un film 
pentru copii, gen dificil și deficitar, o 
adevărată piatră de încercare pentru 
orice regizor. 

— Orice tilm e o piatră de incercare pentru 
un regizor, inditerent de virsta spectatorilor 
cărora li se adresează. Cit despre «gen difi- 
cil şi deficitar», filmul pentru copii nu e mai 
«dificil» decit orice alt gen de filme, iar 


bobocilor 


tilm pubiicitar, conținind cheva din cele 
mai interesante secvențe din film lucrate 
pină la acea oră. 


929 lon Popescu Gopo și-a întrerupt 
pentru citeva zile lucrul la Povestea dra- 
gostei, pentru a participa la o sesiune 
ASIFA (Federaţia internațională a filmului 
de animaţie) care a avut loc la Otawa. Re- 
întors acasă, regizorul continuă să reali- 
zeze secvențele de animaţie pentru Po- 
vestea dragostei. 


999 Eleva Luminiţa lulius din Bucureşti, 
șos. Sălaj 263, propune studioului de la 
Buftea să tipărească cit mai multe ilustrate 
cu chipuri de actori români. Transmitem 
sugestia Asociaţiei cineaştilor din Bucu- 
reşti. Actori de film avem. 


eee S-a dat primul tur de manivelă, 
odată cu inceperea toamnei, la 1 septem- 
brie, pentru filmul Ediţie specială,după un 
scenariu de Beno Merovici şi m inel) 
liuc, în regia lui Mircea Daneliuc. În distri- 
buție: Costel Constantin, loana Crăclunes- 
cu, Ştefan Iordache, Zaharia Volbea, Mir- 
cea Cosma şi însuși regizorul. 


Andrei IRIMIA 


«deficitar» e probabil din cauza multelor 
prejudecăți ale adulţilor. Filmul se adre- 
sează copiilor, dar este făcut, și mai ales 
judecat, după criteriile oamenilor mari. 
Se uită adeseori de spiritul de iniţiativă al 
copiilor, de dorința de aventură, de fantezia 
de care dau dovadă în cele mai neașteptate 
împrejurări. Cred că romanul «Movila bă- 
trinului» de N. lonescu-Dunăraru, care a 
stat la baza scenariului meu, oferă toate 
posibilităţile pentru a realiza un film care 
se va adresa copilăriei in general şi copiilor 
în special. 

— Ceea ce spuneţi e foarte frumos. 
Concret, cum veți realiza acest lucru? 

— Acţiunea filmului se petrece într-un 
sat de astăzi de la poalele Carpaţilor, în 
timpul vacanței mari. Doi băieţi din grupul 
de copii care vor fi eroii filmului găsesc, 
întimplător, o fibulă romană scoasă la iveală 
de o alunecare de teren. Şi-și propun să 
amenajeze, la școală, o vitrină cu antichi- 
tăți. Din această cauză, cei doi refuză să 


Doi copii elucidează 
misterul 


unei cetăți dacice 
şi confirmă 
istoria lui Herodot 


găsesc multe referiri la localitatea dacă 
Lisidava, la care se referă chiar şi Herodot, 
de unde și titlul filmului, și fac analogie cu 
numele rlului Liştava care curge prin preaj- 
ma satului. În cele din urmă, izbutesc să 
tacă o importantă descoperire arheologică, 


„ dar sint surprinşi de furtună, apoi de o alu- 


necare de teren. Din situaţia tragică în care 
se află vor fi salvaţi de colegii lor, care au 
alertat oamenii din sat. 

— Orice film e într-un fel sau altul 
«educativ», cu atit mai mult un film 
pentru copii. 

— Fără indoială că trebuie să fie şi educa- 
tiv. Dar nu numai la nivelul vorbelor, al 
afirmațiilor, ci al faptelor. Pentru că educaţie 
nu înseamnă doar pisălogeală, exemplele 
sint mai convingătoare decit vorbele. Altfel, 
desigur, filmul nostru îşi propune să cultive 
sentimentul patriotic, mindria pentru tre- 
cutul istoric al patriei. Micii eroi, şi fără n- 
doială că şi spectatorii lor, vor înțelege ce 
înseamnă prietenia, altruismul, colegialita- 
tea, spiritul de echipă. 

— Fiindcă a venit vorba de spirit de 
echipă, cine sint colaboratorii dum- 
neavoastră? 

— Colaborez cu o echipă bună, mai mult 
decit bună, care suportă cu stoicism și 
vintul, și ploaia, şi soarele arzător, și se 
adaptează bine la toate situaţiile neprevă- 
zute care intervin în cursul realizării unui 
film. Ei sint: operatorul Aurel Kostrakiewicz, 
scenograful Guţă Ştirbu, autoarea costume- 
lor Ileana Mirea, cameramanul George Cric- 
ler, secundul Nicu Gheorghe, directorul 
filmului lon luga, și mulţi alții. Mi-am asigu- 


În căutarea unui loc «cît mai dramatic» și în 4 


mului, Fon luga, producătorul de 


at Mihai Opriş, secundul Nicu Gheorghe, 


regizoarea Geta Doina Tarnavski, cameramanul George Cricler, operatorul 
Aurel Kostrakiewicz) 


participe, impreună cu ceilalți, la căutarea 
vechei vetre a satului, care este tema acţiunii 
pioniereşti din vara aceea. Orgolioşi, fac 
cercetări pe cont propriu, descoperă caie- 
tele de însemnări ale unui fost învățător și 
arheolog amator, în care se emite ipoteza 
că prin apropierea localităţii lor ar fi trecut 
un drum roman. Continulndu-şi investiga- 
tiile pe teren, cercetind cărți de istorie, 


telex Sahia 


rat, de asemeni, concursul excelenţilor 
actori Silviu Stănculescu, Melania Ursu, 
Ernest Maftei, Romeo Pop. În stirşit, copiii, 
buni şi ei, și înțelegători, se numesc Traian 
Paruk, Gad Orăscu, Alexandru Dănilă, Că- 
tălin levoiescu și Anca Măzăreanu. 


i N.C.M. 
Fotografii color de A. MIHAILOPOL 


De ia lume adunate 


@0@Nobilețea unei meserii se intitu- 
lează noul film realizat de Felicia Cernăianu, 
în calitate de scenaristă şi regizoare, în 
colaborare cu operatorul William Gold- 
graber. Filmul are ca eroi pe muncitorii de 
la Întreprinderea agricolă de stat Ograda 
care, prin spectaculoasele rezultate ale 
muncii lor, au înnobilat o meserie veche de 
cind lumea, cea de crescător de animale, 

090 Un vechi semn ornamental, întiinit 
pe mai toate monumentele și obiectele de 
autentică artă populară românească, este 
studiat în indelungata sa evoluţie și pus în 
evidenţă în toate variantele sale în docu- 
mentarul Spirala, semnat de regizorul Pom- 
piliu Glimeanu şi operatorul Petre Gheor- 
ghe, și comentat de scriitorul Paul Anghel. 
Filmul vorbește despre tradițiile artei popu- 
lare româneşti, preluate și continuate în 
mod creator pină în zilele noastre. 

099 Regizorul Titus Mesaroş cultivă cu 
predilecție ideile care, tără a scoate docu- 
mentarul de sub imperativele genului, 1 
apropie totuşi de calitățile şi exigenţele fil- 
mului istoric. După ce În pădurea cea stu- 
foasă ne-a vorbit elocvent şi spiritual des- 
prea pictura naivă, pornind de la un vesel 
cintec popular, după ce în Craiova văzută 
din car ne-a făcut o demonstraţie de vir- 
tuozitate artistică pornind de la citeva foto- 


grafii și de la o poezie de Marin Sorescu, 
Titus Mesaroş lucrează acum la un docu- 
mentar pe o idee de sorginte literară. Noul 
său film (imaginea Francisc Pataktalvi) se 
intitulează Anton Pann printre noi. De tapt 
nu e vorba chiar de Anton Pann. ci de bine- 
cunoscutele proverbe, ziceri;ade la lume 
adunate și la lume iarăși date», cu ajutorul 
cărora se vor comenta unele năravuri și 
moravuri destul de contemporane. Încă. 

999 Studioul «Al. Sahia» execută anual 
un număr de 220 de filme, comenzi speciale 
realizate la cererea unor ministere, insti- 
tuții, Intreprinderi și organizaţii. Astfel, 
printre altele, la cererea Direcţiei, circu- 
laţiei din Inspectoratul general al Miliției, 
Mirel llieșiu lucrează la filmul Nei 
(despre accidentele rutiere), Paula Se- 
gal la Nu se întimplă minuni pe șosea 
(deprinderea copiilor cu legile circulației), 
lar Marcu Brătescu are în lucru filmul Vola- 
nul și tranchilizantele. La cererea agen- 
tiei «Publiturism», Doru Cheşu a realizat 
filmul Mărul de aur, care porneşte de la 
festivitatea de decernare a premiului «Mă- 
rul de aur» zonei turistice Bucovina de către 
Federaţia internaţională a ziariştilor și scril- 
torilor de turism. 


999 La Constanta, la premiera de gală a 


Un erou care se bate 
pentru respectarea legii, 
pentru datoria de a fi om 


Accident se intitulează fil- 
mul în curs de realizare al 
regizorului Sergiu Nicolaes- 
cu, după un scenariu scris 
de Dumitru Carabăt. lată de 
ce nu ne-am prea mirat cind 
de la dispeceratul Buftea ni s-a comunicat 
că echipa filmează la spitalul de urgență. 
Spitalul de urgenţă este o instituţie în care 
nu se intră chiar uşor, evident în cazul în 
care nu ești adus cu salvarea. Reporterul, 
deocamdată, foloseşte mijloacele de trans- 
port în comun. Legitimatia de ziarist n-are 
prea mare trecere in general, şi la portari, 
în particular. Totuşi, zelos, și-a pus in cap 
să intre. A reperat grupul electrogen şi s-a 
luat după cablu, spunindu-şi că pe unde 
trece un cablu poate să se strecoare şi el. 
Numai că, din greșală, a intrat într-o încă- 
pere unde a găsit doi oameni care nu mai 
aşteptau pe nimeni şi nimic. A ieşit repede, 
oarecum Întors pe dos, şi a citit ce scria pe 
uşă: «Morgă». ŞI mai scria «intrarea strict 
interzisă». A plecat, propunindu-şi să fie 
mai atent pe unde și cum intră. În cele din 
urmă a găsit intrarea necesară și un portar 
mai înțelegător. A dat legitimaţia pe un 
halat alb și cu el pe umeri a ajuns la «Reani- 
mare», etajul |. Era și timpul. 

Şi la timp ca să-l vadă pe Sergiu Nico- 
laescu, în uniformă de ofițer de miliţie, 
discutind îngrijorat cu un medic, în fața 
unui aparat cu alură de rachetă cosmică din 
filmele ştiințifico-fantastice, unde se afla o 
fată care abia (|) mai respira. Fata era lleana 
Popovici. Scena se reia. E bine. Cadrul 
următor. Ofiţerul de miliție redevine regizo- 
rul Sergiu Nicolaescu şi mă întreabă «cum 
ai intrat, frate?» Reporterul se simte flatat, 


Asociaţia cineaştilor 


Pornind de la un caz real, 
un film despre 
accidente de circulație, 
dar şi despre existențe 
«trăite accidental» 


(orgoliu protesional!), dar nu spune cum a 
intrat, nici ce-a pățit şi trece direct ia 
«cestiune». 

— Încă un film polițist? De ce? Şi de 
ce Accident? 

— Pentru că am făcut multe filme polițiste 
care s-au bucurat de succes la public şi 
de fiecare dată eu, ca realizator, m-am bucu- 
rat de sprijinul, colaborarea și asistența 
competentă a specialiştilor de la Ministerul 
de interne. Pentru că cele două roluri de 
«oameni de acțiune» pe care le-am inter- 
pretat, comisarul Miclovan și comisarul 
Moldovan, mi-au plăcut și au plăcut și 
spectatorilor. Am considerat deci de dato- 
ria mea să fac un film şi despre activitatea 
celor care au în grija lor liniştea publică, 
respectul față de lege, apărarea proprietăţii 
socialiste şi a celei personale a oamenilor 
muncii. lată de ce am fost extrem de intere- 
sat de dosarul unui caz real, pe care mi 
l-a oferit spre lectură tovarăşul colonel 
Beda. Am propus apoi ideea scenaristului 
şi prietenului meu, Dumitru Carabăţ, care 
a scris, pornind de la acest caz, dar cu 
multe date schimbate, un scenariu foarte 


Cineaștii în mijlocul spectatorilor 


tiat pe membri cineclubului în primele taine 
ale celei de a şaptea arte, a participat la 


filmului Pintea, au participat regizorul Mir- 
cea Moldovan, Dumitru Fernoagă, direc- 
torul Casei de filme 5, operatorul lon Mari- 
nescu și actorii Florin Piersic, Maria Ploae, 
Nae Gh. Mazilu, Nicolae Iliescu. Acelaşi 
film a fost prezentat și la Văleni de Munte, 
în cadrul tradiționalelor cursuri de vară ale 
Universităţii populare «Nicolae lorga». La 
prezentarea filmului şi la dezbaterea care a 
urmat a luat parte şi regizorul Mircea Mol- 
dovan. În sfirsit, și orădenilor le-a fost 
oferit un spectacol de gală în prezența 
regizorului şi a actorilor Florin Piersic şi 
Nae Gh. Mazilu. 

0989 La Casa Filmului a avut loc gala 


- filmului vietnamez, organizată cu prilejul 


sărbătorii naţionale a Republicii Socialiste 
Vietnam. A tost prezentat filmul documen- 
tar Orașul în zorii zilei. Cuvintul de des- 
chidere a fost rostit de lon Bucheru, direc- 
torul Casei de filme 1. 

099 Regizorul Lucian Bratu a vorbit 
cineaştilor amatori de la «Ecranclub» des- 
pre «cinematografia românească şi epo- 
peea naţională» 

299 Regizorul Bob Călinescu a partici- 
pat la activitatea estivală a cineclubului 
marinarilor gălățeni, care a luat recent ființă 
pe nava-școală «Abrud». Regizorul i-a ini- 


primele lor filmări, i-a sprijinit in elaborarea 
unui plan de activitate de perspectivă. 

009 Studenţii din tabăra de vară de la 
Costinești l-au avut ca oaspete pe regizorul 
Sergiu Nicolaescu, care le-a prezentat noul 
său film Osinda. 

ee Ín perioada 16—29 august, în tabăra 
de pionieri de la Bogda, judeţul Timiș, a 
avut loc Festivalul național al cinecluburi- 
lor pionierești. Președintele juriului a fost 
protesorul universitar Mihai Dimitriu, mem- 
bru al Asociaţiei Cineaștilor. În concurs 
au fost prezentate peste 100 de filme, in 
majoritate cu caracter didactic, ca o formă 
de completare a procesului de învățămint. 

eee in cadrul schimburilor culturale 
dintre Asociaţia Cineaștilor din România 
și Asociaţia Cineaștilor din Uniunea So- 
vietică, în țara noastră a sosit în schimb 
de experienţă şi documentare o delegație 
de cineaşti sovietici de la studioul «Maxim 
Gorki», alcătuită din regizorul Ilia Frez şi 
actrița Natalia Reciagova. 

9909 La Leningrad a avut loc cel de-al 
IX-lea Festival al filmului pe teme ale răz- 
boiului din țările socialiste. La manifestare 
a participat şi o delegaţie de cineaști 
români, din care au făcut parte regizorii 
Ştefan Traian Roman și Nicolae Cabel. 


Idilă într-un cadru idilic, 


bun. În sfirșit, nu demult, cu Zile fierbinți 
am avut o experienţă interesantă în dome- 
niul filmului de actualitate, pe care mi-am 
propus s-o repet. Accident îmbină, deci, 
predilecția mea pentru filmele de acţiune 
şi va fi totodată și un film de actualitate. 
Suficiente argumente? 

— Mai mult decit suficiente. Despre 
ce «accident» e vorba și cine îl comite? 

— E vorba, cel puțin la început, de un 
accident de circulaţie, dar şi despre nişte 
existențe «trăite accidental». Pe scurt o 
mașină în care se află trei tineri — doi băieţi 
şi o fată — lovește, nu prea grav, o fetiță. 
Apoi, cel trei fug de la locul faptei. În goana 
lor disperată, comit un alt accident, de 
data asta foarte grav, căruia Ti cade victimă 
unul din pasageri, mai precis, fata. Din 
acest moment intră în acţiune maiorul 
Andrei Petria, pe care-l joc eu, și tinărul 
locotenent Viahu, interpretat de Vladimir 
Găitan şi... 


„Şi aici sintem întrerupți de un bărbat 
înalt, extrem de amabil şi cu înfățișare de 
actor de film, de actor care joacă personaje 
în floarea virstei, distinse și fermecătoare. 
Este şeful secției «Anestezie-terapie inten- 
sivă», doctor docent Zorel Filipescu. Dinsul 
ti explică regizorului că la cadrul cu «camera 
hiperbarică» (așa se numeşte aparatul cu 
alură cosmică) s-a strecurat o eroare din 
punct de vedere medical, nu e grav, dar nici 
plăcut nu e să vezi așa ceva pe ecran, cum 
se întimplă în filmul american Filiera Il, plin 
de erori medicale, unele elementare. Ser- 
giu Nicolaescu e foarte receptiv la sugestiile 
unui specialist şi, evident, reface cadrul. 

Mai departe, interviul s-a făcut printre 
picături, între un cadrul şi alt cadru. Pentru 
a nu mai întrerupe convorbirea, reporterul 
o să vă povestească aici ce-a văzut acolo. 


Aşadar, l-a văzut pe Sergiu Nicolaescu dis- 
cutind cu un medic (din film) despre o fetiţă 
care n-a păţit nimic şi a fost trimisă acasă, 
şi despre o operaţie riscantă şi toarte com- 
plicată ia care va fi supusă accidentata; 
l-a mai văzut pe locotenentul Vlahu (Vladi- 
mir Găitan) filmat de la etajul | în timp ce se 
plimba impacientat prin fața uneia din intră- 
rile spitalului; i-a văzut pe bunic (Ernest 
Maftei) și pe Dan Edu (Dan lvănesei), unul 
din autorii accidentului, așteptind îngrijo- 
rați în fața unei rezerve şi la un moment dat 
bunicul i-a ars o palmă strașnică nepotului. 
ŞI, mai departe, are cuvintul regizorul.. 


e 

— „porniţi în căutarea autorilor acciden- 
tului, Petria şi Vlahu Il găsesc pe proprie- 
tarul maşinii (Ştefan Mihăilescu-Brăila 
într-un rol foarte interesant și foarte pito- 
resc) şi dau peste niște «afaceri» nu tocmai 
curate pe care le învirte acesta. Dar, Acci- 
dent fiind un film de acţiune, nu pot şi nici 
nu vreau să vorbesc despre ceea ce pentru 
spectatori trebuie să fie o surpriză. Apoi, 
în film sint multe urmăriri pe şosele, care 
trebuie văzute, nu povestite. În fine, cred 
că ceea ce interesează e filmul, și nu decla- 
rațiile de intenții ale regizorului. 

— Să ne oprim totuși asupra citorva 
elemente din biografia autorilor acci- 
dentului. 

— Principalul vinovat este Tudor Cucea- 
nu (George Mihăiţă), fost barman, tost, 
îngrijitor de stadion, tost fotograf, acum fără 
ocupaţie, pe scurt, un «descurcăreț» care-și 


„risipește viața, a lui şi, uneori, a altora. 


Cel de-al doilea este Dan Edu (Dan Ivă- 
nesei, debutant Intr-un rol care sper să fie . 


reludiu la un «accident», in care nevinovaţii vor plăti 
scump iresponsabilitatea prietenilor ocazionali. 
(Dan Ivănesei şi Ileana Popovici) 


de bun augur pentru cariera pe care abia o 
Incepe), tehnician într-un atelier de reparaţii 
auto, băiat cinstit, dar care s-a lăsat tirit 
prostește în fuga și aventura inițiată de 
Cuceanu. În sfirsit, fata, victima (Ileana 
Popovici) este elevă la o școală post-liceală, 
prietena și logodnica lui Dan Edu. 

— Și maiorul Andrei Petria, persona- 
jul pe care-l interpretați? 

—E un anchetator blind, nu folosește 
forța şi nici arma, chiar și atunci cind Impre- 
jurările le-ar justifica, dar fiţi liniștit, nu e un 
Columbo. El consideră orice delict ca un 
atentat impotriva demnităţii umane. Dar, 
în acelaşi timp, crede că orice om, chiar 
vinovat, are dreptul la o șansă, la încă 
o şansă. 

— Cu alte cuvinte, consideră că un 
delincvent poate fi recuperat, reeducat. 

— Am să vă răspund chiar cu o replică 
din film: «Depinde... depinde, mai ales de 
simțul de răspundere socială şi umană... 
Trebuie pornit de la fiecare caz în parte. 
Fiecare are în el ceva care îl poate face să 
redevină om» În finalul filmului, Andrei 
Petria fi oferă vinovatului Cuceanu o mare 
șansă. Care? Surpriză. 

— Nici un cuvint despre echipă? 

— În atara actorilor de care am vorbit, în 
film mai apar Emil Hossu, loana Ciomirtan, 
Florența Manea și alți cîțiva în roluri mai 
puţin importante. Din echipa de realizatori, 
colaboratori şi prieteni, oameni care au fost 
alături de mine și la bine și la greu, adică 
operatorul Alexandru David și inginerul 
de sunet Anușavan Salamanian. Decorurile 
sint realizate de Maria Cuculaș și Gheorghe 
Bălăşoiu, iar costumele de Tatiana Apahi- 
deanu. Directorul filmului este lon Floroiu, 
iar secund Gheorghe Constantinescu. Şi cu 
asta, gata! Restul la premieră. 


N.C. MUNTEANU 
Fotografii color de Al. BILU 
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zi ei sal 


lată-l deci pe Savel Stiopul 

după două experiențe discu- 

tabile în domeniul filmului de 

aventuri mai mult sau mai 

puțin polițiste, întors la filmul 

de actualitate. Întors de tapt 
la sine, pentru că, documentarist de forma- 
ţie şi inzestrat cu un deosebit simţ al vieții, 
el este în primul rind omul realității şi mai 
apoi al convenției artistice. Deși întors 
poate că nu e cuvintul potrivit, pentru că, 
ceea ce comunică în primul rind Ultimele 
zile ale verii despre autorul său este conti- 
nuitatea de gînd, de preocupare, persistența 
unor obsesii Im egală măsură filozofice și 
umane. Ultimele zile ale verii vine firesc 
în prelungirea acelui minunat Anotim- 
puri, al acelui neliniştitor Ultima noapte a 
copilăriei, firesc, ca şi cum între ele nu ar 
fi existat zece ani concretizaţi în două filme 
de cu totul altă factură. din cu totul altă 
tamilie de preocupări. Pină şi titlul filmului 
de față se înlățuie cu cel al ultimului film de 
actualitate, dar nu într-un gest gratuit de 
joc stilistic, ci din nou în virtutea acelei 
continuități de gind, de idee. Savel Stiopul 
are, încă din documentarele sale, simţul 
trecerii vieților noastre dintr-o etapă într- 
alta, simţul sfirşitului și al începutului pe 
care-l conţine orice stirşit. Ultimele zile 
ale verii cuprinde de astă dată două tre- 
ceri: din adolescenţă în tinerețe și din ti- 
nerețe în maturitate. Două cupluri sint obiec- 
tul acestei experiențe pe care regizorul o 
duce la bun sfirșit, cu mină sigură și cu o 
frumoasă claritate de gind. Un șef de șantier 
neobosit și foarte sigur pe sine în ce pri- 
vește viața profesională, neajutorat și deru- 
tat și obosit în ce priveşte viața personală 
(interpretat de Corne! Coman în cea mai 
interesantă formă a sa, un Cornel Coman 
aprig, necruţător cu sine şi cu ceilalţi, 
«portretul-robot» înt:-adevăr, asa cum se 
spune în film, al eroului pozitiv, dar un 
portret-robot clocotitor de viaţă şi încărcat 
de toate nuanțele ei calde) şi o profesoară, 
temeie intrată în a doua tinerețe, uşor 
obosită de singurătate, dar nu indeajuns 


Un nu ispitei 


Deși filmul Pintea descinde, 
declarat, din baladă, deși 
structura acțiunii şi viaţa i- 
maginii se sprijină, cu In- 
credere, pe umerii poeziei, 
n. _| alaiul de vorbe imprăştiate 
de ecran ni se înfăţişează suprinzător (la 
un prim contact, numai) de lipsit de po- 
doabe stilistice, cenzurat cu severitate. 
În afara fondului muzical traversat de vije- 
lioase țipurituri, de sfişietoare bocete ma- 
ramureșene (fundal ce se constituie ca un 
memento dramatic), dialogul retuză să se 
înveșminteze în sonoritatea poeticii ver- 
bale atit de particulare, de pitorești, a 
locurilor. Autorii (scenariul: Vasile Chiriţă, 
Dumitru Mureşan, regia: Mircea Moldo- 
van) au lăsat filmul să coboare din timp, 
spre noi, ducind cu el sugestiile unui crez 
istoric, fără a jalona discursul verbal cu 
întorsături ale unui grai ce ar putea aparți- 
ne unei epoci sau alteia. Eroul, tovarășii 
săi, sint ai Maramureşului, dar şi ai tării 
şi poate de aceea, spusele lor esențiali- 
zează o înțelepciune care vine de departe 
şi de peste tot. Oameni ai faptelor, care nu 
au prea mult timp pentru vorbă, ei îşi trans- 
mit, uneori, gindurile, prin intermediul unor 
zicale, ca într-un joc al consensurilor, al 
unor coduri numai de ei ştiute. «Dacă am 
avea o căpetenie care să ştie meșteșugul 
armelor, altă făină s-ar măcina la moara 
noastră», li spune un ţăran lui Pintea. 


de obosită ca să se lase pradă acelei sin- 
gurătăţi (personaj din care Maria.Rotaru 
construiește cu delicateţe tipul femeii cu 
torta ascunsă în chiar fragilitatea ei), doi 
oameni «la stirșitul verii», deci la începutul 
toamnei, două substanțe-revelator pentru 
cealaltă pereche a filmului: o tinără şi fru- 
moasă laborantă (Adriana lonescu, cu sim 
plitate frumoasă, cu siguranţă stăpină pe 
meseria ei) și un tinăr inginer (Ovidiu luliu 
Moldovan, de o naturalete surprinzătoare 
la acest actor ce părea cantonat într-o 
tipologie construită), o pereche la început 
de drum, care-și clădeşte fericirea pe nete- 
ricirea unui al treilea. Acest al treilea, in- 
terpretat cu o voită lipsă de strălucire, cu o 
impusă, aș zice, lipsă de strălucire care 
trebuia să-i justifice eșecul, de către Con- 
stantin Drăgănescu, este de fapt pretigu- 
rarea unui nou «singuratic», a unui nou 
«pozitiv», o posibilă repetare de destin 
Aşadar, este vorba de dragoste, dragostea 
calmă, mai mult afecțiune decit dragoste, 
așezată ca o oglindă în fața dragostei încă 
fierbinti. Așadar, este vorba despre singu- 
rătate, despre spaima firească a omului în 
fața ei. Dar cum Savel Stiopul nu este nici 
în secret un moralist, reflexul în oglindă 
este palid, el ține exact atit cit trebuie pentru 
ca cei ce au ochi de văzut să vadă. ȘI mai 
important decit reflexul este imaginea vie 
a vieţii, o imagine ce se compune, cuo 
migală de bijutier, din gesturi mari şi din 
gesturi mici, din viață şi din detaliile ei. 
Povestea se desfăşoară simplu, în ritmul 
şi el simplu, normal, al existenței acestor 
oameni. viața de șantier, plină de pro- 
blemele ei, pătrunde, din afară, viața acelei 
profesoare venită în vizită. Un început de 
intimitate se fringe, pentru că acolo, pe 
şantier, s-a intimplat ceva — totdeauna pe 
un santier se întimplă ceva; un moment 
de destindere, petrecut «bâieţeşte» într-o 
joacă de-a nimeritul la ţintă, sfirşeşte in- 
tr-un moment de cumpănă; o scenă de 
dragoste între cei tineri poartă, In egală 
măsură, pecetea neliniștii lor pentru ce va 
fi şi a neliniştii vieţii de șantier, Savel 


pitorescului 


«Una-i una și două-s mai multe», sună râs- 
punsul altuia. 

În general, replicile sint scurte, capabile 
să fie prinse şi din zbor, din goana calului, 
oamenii nu stau mult pe ginduri și, apoi, 
nici nu cunosc, sau ignoră cu bună ști- 
ință ocolișurile, retragerea în spatele unei 
fraze, menajarea falselor sensibilități. Ne 
aflăm în fața a ceea ce cheamă bărbați 
dintr-o bucată și, pe cea mai mare parte a 
întinderii sale, filmul Pintea izbutește să 
comunice această certitudine şi cu ajuto- 
rul limbajului. «Ai cam zăbovit, Ştefanes, 
i se adresează Pintea unuia. «<A trebuit 
să-mi duc mulerea». «Şi banii, nu?» — 
punctează protagonistul. «Şi» — sună, 
fulgerător, răspunsul acestuia. Remarcabilă 
şi semnificativă este continuarea duelului 
verbal dintre cei doi, Invirtire obsedantă în 
jurul verbului «a tăcea». «Taci, mă» — 
li spune Pintea. «Degeaba». «Taci, mă». 
«Nu taci» «Amu îi tăcea» rostește vitea- 
zul, după ce a slobozit, implacabil, glonțul. 

Bărbatul care rezumă o întreagă durată 
istorică prin numai citeva cuvinte — «am 
fost și om fi» — nu-şi poate îngădui luxul 
vorbei bogate. 

O alungare a ispitelor pitorescului re- 
gional, a neaoşismelor invocate cu orice 
preţ, contribuie, benefic, la ținuta generală 
a filmului. 


Magda MIHĂILESCU 


Patru personaje 

în căutarea 

implinirii 

(Maria Rotaru, 
Constantin Drăgănescu, 
Cornel Coman, 

Adriana lonescu) 


O revenire fericită 


la filmul de actualitate 


Stiopul nu opreşte nici o clipă cursul acelei 
vieţi pentru a face loc poveștilor de dra- 
goste, ci topește poveștile în substanța 
vieţii de șantier. Mai mult: poveştile princi- 
pale sint înconjurate de altele — aceea a 
şoterului (interpretat de un George Mi- 
hăiță Incîntător în simplitatea și degajarea 
lui) cu frumoasa fată de la cofetărie; aceea 
a tinărului cam zurbagiu (excelent regizo- 
rul Constantin Vaeni în acest rol) pentru 
care munca se completează scurt cu două 
plăceri: sportul și femeile; povestea se- 
cretarei (apariție ciudată, pe care Ana 
Ciobanu o fixează în memoria spectatori- 
lor aproape fără replici, doar din priviri, din 
atitudini, din tăceri grăitoare) îndrăgostită 
de șeful ei, cu o nespusă discreţie îndrăgos- 
tită. Savel Stiopul urmăreşte cu pasiune 
țesătura de destine umane atit de strinsă 
încît pare cu neputinţă de rupt. si o tace cu 
bună știință de nerupt, pentru că ei toţi alcă- 
tuiesc o lume de pasionaţi, pe care viața i-a 
adunat așa cum li adună ea pe cei ce se a- 
seamănă. În această lume, tulburind armo- 
nia, pătrund două universuri stinse, lipsite 
de fior: tînărul inginer Arsene (George Cal- 
boreanu jr. cu pricepere antipatic şi ener- 
vant, așa cum cerea rolul) și acel de la cen- 
tru», Popovici, din care Matei Alexandru fa- 
ce o excelentă parodie de personaj caragia- 
lesc, Ei sint polul celălalt al vieţii care îl inte- 
resează pe Save! Stiopul. Ei sint «amorțiţi», 
rătăciți Intr-o lume de oameni cu violenţă și 
pasiune vii. Vorbind despre Ultimele zile 
ale verii, cuvintele viu, viață, pasiune, se cer 
mereu rostite, pentru că ele alcătuiesc sem- 
nul sub care se află acest film. Pornind de la 
scenariul lui Constantin Stoiciu — cu o fru- 


moasă încăpăținare rămas pe baricada 
țilmului de actualitate, pornind, deci, de la 
materia primă, în mod vizibil bogată în pre- 
țioasă substanță cinematografică, și ajun- 
gind la transcrierea acelei substanțe în 
operă cinematografică, Savel Stiopul ope- 
rează această transcriere cu o precizie 
care este, într-adevăr, a maturității artistice. 
Filmul său are fluența lucrurilor bine gin- 
dite şi la fel de bine cunoscute. Acţiunea 
este condusă cu o discreţie rară şi cu o la 
fel de rară ştiinţă a tăieturii în cadru. Deta- 
liile — cele semnificative — cum ar fi 
apariția în răstimpuri a unui cal alb rătăcit 
pe şantier, sau imaginea bărbatului în cas- 
tumul său nou — un costum nou pentru o 
viață nouă — aşezat, cu toată oboseala 
virstei, pe scaunul din cabina de probă, 
sau buchetul destinat profesoarei și care 
ajunge finalmente la o vinzâtoare de cofetă- 
rie, detaliile semniticative deci, sau cele 
obișnuite, ale vieţii de zi cu zi, care sporesc 
autenticitatea mediului, cum ar fi acea uşă 
care nu se închide niciodată, cum ar fi 
oamenii care se urcă din mers în mașină, 
cum ar fi gesturile cu care secretara plea- 
că să facă o cafea, sau gestul cu care 
cineva aruncă o manta de ploaie pe spatele 
şefului de șantier, toate aceste «nimicuri» 
atit de des absente în filmele noastre de 
actualitate sint manevrate aici cu o sigu- 
ranță care nu egalează decit plăcerea de a le 
manevra. Graţie lor, filmul are acea încăr- 
cătură de adevăr necesară oricărui film, 
dar mai ales unuia de actualitate. Imaginea 
semnată de doi tineri dar foarte talentați 
operatori — Ştefan Fay Stefan şi Florin 
Paraschiv — urmăreşte cu 'o mare fidelitate 
cursul povestirii, în imagini vii, mişcate, 
mișcarea fiind legea de bază a acestui film. 
Muzica, scrisă de H. Maiorovici — cu sigu- 
ranță unul din cei mai înzestrați compozi- 
tori de muzică de film la ora actuală — are, 
rind pe rind, şi cind trebuie, forță și dis- 
creţie, lirism şi dramatism, savoare şi can- 
doare. Ea este înglobată coloanei sonore cu 
o mare ştiinţă a valorii acesteia într-un film 
modern. 

Totul în acest film poartă pecetea unui 
infinit respect pentru meserie. 

Dacă este adevărat că pentru Savel 
Stiopul Ultimele zile ale verii înseamnă o 
Intoarcere, apoi aceasta este o întoarcere 
mai puţin obișnuită. Este o întoarcere, ca 
să spun aşa, Inainte. 


Eva SÎRBU 


O producție a Casei de filme 4 Director: 
mi Mandric. Realizat de Save! Stiopul. 
mariuk Constantin Stoiciu. Filmat de Stefan 
Fay Ştefan şi Florin Paraschiv. Muzica: H. Maioro- 
vici. Cintece de Camelia Dăscălescu. Decoruri 
și costume: Victor Țapu. Montajul Adriana 
Ionescu. Sunetul ing. Andrei Coler. 
Cu: Cornel Coman, Maria Rotaru, Adriana lo- 
nescu, Ovidiu lullu Moldovan, Constantin Drâgă- 
nescu, Matei Alexandru, Ana Ciobanu, George 


Buciuceanu, Gheorghe Cozorici. Film realizat in 
Studiourile centrului de producție cinematografică 
«Bucureşti». 


«Am fost şi om fi.» 
O frază 

care rezumă 

o întreagă 

istorie 


Raportul dintre literatură şi 
film este o problemă me- 
reu dezbătută, niciodată re- 
zolvată. Din timp în timp, 
se schimbă unghiul de a- 
bordare, răsar alte fațete, 
revelații aparente, pentru ca pînă la urmă 
constatarea (nu concluzia, căci temerita- 
tea unor concluzii nu şi-o asumă nimeni), 
singura constatare care îmi pare că pune 
punctul pe «i» să fie aceea că «romanul 
e o poveste care caută să se transpună 
într-o lume, iar filmul este o lume care 
caută să se transforme intr-o poveste». 
(Mitry a spus asta.) Incompatibilitate? 
Contra-sens? Nu. de vreme ce de opt 
decenii literatura (dar mai ales iterații 
în viață, căci pe cei neiînviață nu-i mai 
întreabă nimeni) se lasă «ecranizată», 
iar filmul «nu se poate dispensa» de 
sursa literară. 

La ora de față, coexistența celor două 
arte este o situație de fapt. Asta este si- 
gur. Autorii de literatură sint mai întot- 
deauna nemulțumiți de versiunea vizuali- 
zată a povestirii lor, ecranizatorii, pe de 
altă parte, sint foarte adesea nemulțumiți 
de insuficiența aptitudinilor vizualizabile 
ale literaturii la care au făcut apel (ar- 
gumente care se aud cind discuţia 
ia o turnură mai teoretică). În ultimă ins- 
tanță, însă, personalitatea realizatorului 
determină valoarea transferului dintr-o 
artă în cealaltă. Și atunci lucrurile se pe- 
trec cam așa: unii dintre realizatori in- 
cearcă să fie fideli literaturii (dar devin, 
ipso facto, intideli cinematogratului), alții 
«trădează» litera în favoarea unui spirit 
general al operei. Aşa incit toate căile 
par să fie deschise dar, spunem noi, 
există o condiţie care are un caracter 
imperios: filmul trebuie să fie film şi nu 
ceva pe-aproape. 

Sergiu Nicolaescu şi scenaristul său, 
Anuşavan Salamanian, au procedat cu 
Osinda la o abordare. aş spune, necom- 
plexată față de litera romanului lui Victor 
lon ropa, «Velerim și Veler-Doamne». 
Au contribuit aici mai mulți factori: re- 
gizorul a «citit» romanul numai și numai 
cu ochi de cineast. El a decupat lumea 
din roman (pentru că filmul e o lume)), 
a selectat personajele care au semnificație 
determinantă, care devin, adică, polii con- 
fruntării dramatice, a canalizat apoi în- 
timplările în sensul cinematografului de 
astăzi (în care se înscrie o distanțare față 
de epocă, deci o privire contemporană 
amplificată de experienţa istorică și so- 
cială) și, pe de altă parte, a făcut o adno- 
tare a faptelor prin materializarea în ca- 
dru a datelor celor mai semnificative din 
fundal, operație pe care filmul o face po- 
sibilă. Prim-planul şi planul general dau, 
în felul acesta, altă perspectivă faptelor 
şi curgerii lor. 

Cineastul și-a luat ca punct de reper 
al dimensionării naraţiunii cinematografi- 
ce în Osinda, două elemerite: anul 1907 
(și ecoul lui în conștiința țăranilor, în 
concepția lor, ca și în concepția despre 
ei) şi în al doilea rind destinul uman și 
social al lui Pleșa (evident, deosebit în 
film de acel Manlache Pleşa al lui Victor 
lon Popa) de două ori victimă: a repre- 
siunii de la 1907 şi a condiţiei sale re 


Cum privim astăzi 


Vinovat fără vină 


o eroare judiciară 


de acum o jumătate de secol? 


rindaş, condiție subumană în concepția 
ştăpinilor, capabil, după ei, de orice. 
Adică vinovat din principiu. 

Povestea din Osinda, restructurind ast- 
fe! întimplările, căutindu-le explicații şi 
semnificaţii dintr-o perspectivă actuală, 
punind accentul pe ceea ce se petrece 
efectiv (și interesează dinamica unei na- 
rațiuni prin imagine) este, de fapt, o 
variantă cinematografică pe tema lite- 
rară a «Velerim»-ului. Şi așa cred că 
trebuie privit și iudecat filmul. 

Osinda păstrează, într-adevăr, acea 
caracteristică a filmelor lui Sergiu Nico- 
laescu: nervozitate, dinamism, înlănţui- 
rea naraţiunii pe pivoți dramatici solizi, 
cu nişte salturi dezinvolte între aceştia. 
Personajele au caracter, au personalitate, 
chiar atunci cind această personalitate 
este solicitată mai degrabă în zona unei 
expresivități doar funcționale, cum se 


isteț ca 
Un film despre Anton 
Pann, «cel istet ca un 
proverb», atit de gustat 
de Eminescu, Mateiu |. Ca- 
ragiale, lon Barbu, Lu- 
cian Blaga, George Căli- 
nescu, Eugen Barbu şi alții, n-ar fi 
deloc, s-o recunoaştem, o joacă, nici 
vreun șah atent, biogratico-geografic, 
cu suspine şi popasuri dunărene ori 
viicena. de altfel şi înnoirea vizuală ori la 
un mod cit de c!t auditiv, pe peliculă, a 
vastei, inegalei, genialei şi burzuluitei 
sale opere: Axion, Cintări liturgice, 
Noul docastar, Basul teoretic și prac- 
tic, Kalofonicul, Năzdrăvăniile lui 
Nastratin Hogea (prelucrări), Spitalul 
amorului și Povestea vorbei, acea 
«falsă culegere folclorică», plină de umor 
trist și ardent colorat, de «Halima», în 
care, putem citi: «Sarea cind e ume- 
doasă arată ploaie sau nor/ lar cind este 
uscăcioasă va fi timp dogoritor, / Cind 
arde focul bine,luminarea frumos/ Să 
fiți siguri că ne vine de undeva un nor 
gros», ne duce, de indată, cu gindul la 
scoaterea din praf şi uitare a unui perso- 
nal și dăruit, prefăcut vesel, psalt de 
stea, profund în suferinţă, al cărui ton 
hazos cu orice preț ascunde o mare, 
autentică dramă a neadantării. 
Incercind, pină la un punct să facă pe 
bufonul. pe «Nastratinul» degradat, în- 
genunchiat, la curtea une! lumi opulente 


„Cel 


întimplă aici cu. boieroaica — Aimee 
lacobescu — și chiar cu soțul ei — Em- 
merich Schäffer. 

Scene, al căror adevăr de viață e impins 
uneori pină la paroxism, se succed în- 
tr-un ritm susținut. Ritmul este într-ade- 
văr alert, iar argumentul apare nu foarte 
elaborat, ci mai degrabă succint şi în 
cascade (lucrare în daltă, in contraste, 
în muchii, fără unduiri și polisări). Faptele 
sint citeodată aproape crude (lipseşte poa- 
te din textura scenaristică acea densi- 
tate pe care o dau nuanțele, unele tapte 
mai mărunte care le întăresc pe cele mari). 
Senzaţia este de dramă și de adevăr al 
ei. Se profilează și o preocupare de a da 
o dimensiune simbolică unor gesturi şi 
trăsături de caracter: dirzenia ţăranului 
(Amza Pellea), de exemplu, se desem- 
nează ca expresie a unor convingeri se- 
dimentate în decurs de generații, expresia 


un proverb“ 


și stupide, neinţelegindu-l!, Anton Pann 
scoate, pentru cine ştie să-l citească şi 
are răbdare să-l citească, sunete, nu o 
dată, de puritate melancolică, de anti- 
cucuzel, «de la Duvazzo». 

Nu doar eșecurile erotice — dintre 
care cel mai multa plins pentru Aniţa lui 
— ci şi sentimentul superior al inade- 
renței sale la o lume de slugi îl conduce 
pe Anton Pann la turnarea în aur, din- 
tr-o dată, a muzicii a ceea ce se va numi 
în însoţire cu versurile lui Andrei Mu- 
reşianu: Deşteaptă-te române, Mar- 
seilleza noastră, 

Culegător de folclor, moralist mai cu 
seamă oral, poet, compozitor, Anton 
Pann ẹ un disimulat intelept, incapabil de 
mizantropie, însă capabil, oricind, de 
ris printre lacrimi, complice, reflexiv. 

Butonada cuvintului său, cit există, e 
îndeosebi amară, ca migdala, şi tulbu- 
rătoare. Mai la urma-urmei, orice a putut 
părea unora «vulgam şi «lamentos» în 
cintecul şi versul lui Anton Pann s-a 
dovedit a fi de o tristețe pozitivă, născind 
observație morală, finalitate de carac- 
ter, program etic. 

Plictisitor în parte, revelator în intre- 
gul său, un film despre Anton Pann ar 
putea fi filmul unui moralist deghizat; 
un discurs de celuloid despre un ele- 
giac îmbrăcat într-o armură de proverbe 
şi zicători vesele. O sugestie sintetică. 

Dan MUTAȘCU 


unui dinamism in concepția de viaţă, 
care răstoarnă astfel ideea atit de ușor 
și atit de larg acreditată a fatalismului 
in viața ţăranului, pe de altă parte se 
caută o desacralizare a conceptului «jus- 
tiției-oarbe» (simplă podoabă-efigie a bur- 
gheziei) prin acea înverșunare a unui 
procuror care vrea să înțeleagă şi să aibă 
proba materială, deci adevărul, şi nu 
simpla prezumție a vinovăţiei cuiva. O 
pasiune profesională de care, iarăşi, «jus- 
tiția-oarbă» n-are nevoie, iar temeritatea 
iconoclasată, magistratul o plătește cu 
viața (moarte reală, dar cu o anume tri- 
mitere simbolică şi ea); jandarmul (Gheor- 
ghe Dinică) se dezvoltă in această dramă 
ca expresie a insăși instituției de clasă 
represive, dizolvindu-şi treptat reactiile 
personale în reacția-tip a acestei pirghii 
sociale a acelei vremi; țăranca (loana 
Pavelescu) evoluează, la rindul ei, spre 
o înțelegere de prematură profunzime, 
expresie, fără indoială, a altei indelungi 
experiențe de viață. 

Drama din Osînda capătă, pe alocuri, 
rezonanțe tragice (pe care muzica lui 
Tiberiu Olah le subliniază) sau intenții tra- 
gice (zonă în care personajele se împart a- 
proape maniheist, în bune şi rele, căci 
în tragic preponderent este sentimentul 
destinului și sensul absolutizant, impla- 
cabil, al derulării întimplărilor). Dar filmul 
se întoarce din această tentație spre che- 
mările imediate, parcă pentru a demonstra 
că nu vrea să părăsească tema ce şi-a 
propus s-o trateze colată pe social şi pe 
realitatea faptelor. 

Lumea acestei narațiuni — lumea amin- 
tită sau neamintită de noi, dar foarte pre- 
zentă în film — este concretizată de o 
echipă actoricească în frunte cu Amza 
Pellea, care a atacat aici registrele 
grave cu sobrietate și forță; loana Pave- 
lescu, dacă nu debutantă, nu foarte de- 
parte de debutul în film, dar stăpină 
pe mijloacele ei actoricești, cu interio- 
rizări care nu rămin tăceri, ci expresii ale 
durerii şi suferinței umane; Gheorghe 
Dinică, pentru care acest rol este, dacă 
mai era nevoie de spus, o confirmare în 
plus; Sergiu Nicolaescu — in ipostaza de 
interpret al procurorului — conferă aces- 
tui personaj o prezenţă impunătoare, dar 
în primul rind o idee dramatică; Aimee 
lacobescu, Emmerich Schäffer și Mihai 
Mereuţă, foarte prezenţi şi convingători. 
În sfirșit, o apreciere aparte pentru Ernest 
Maftei, acest bijutier de roluri, cantonierul 
din acest film, un fel de rezoner dacă nu 
al dramei din Osinda, în special al ace- 
lor vremuri. Imaginea lui Alexandru David 
a pus în valoare, cu multă subtilitate, locu- 
rile alese spre a fi potrivite întimplărilor 

Mircea ALEXANDRESCU 
IIS ari ERE e E E a eT, 
Scenariul: A. Salamanian, Sergiu Nicolaescu — 
inspirat din opera lui V.I. Popa. Regia: Sergiu 
Nicolaescu. imaginea: A/exandru David. Muzica: 
Tiberiu Olah. Decoruri: Constantin Simionescu. 
Costume: Oltea lonescu, Hortensia Georgescu. 
Cu: Amza Pellea, Ernest Mafiei, Sergiu Nicolaescu, 
Gheorghe Dinică, loana Pavelescu, Emmerich 
Schäffer, Mihai Mereuţă, Aimée lacobescu, Elena 
O producție a Casei de fiime 5 Director: 


Dumitru Fernoagă. Film realizat in studiourile Cen- 
trului de producție cinematografică «București» 
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Ne-am obișnuit să con- 
siderăm drept filme po- 
litice acele opere cine- 
matogratice care proiec- 
tează direct, fără meta- 
£__| fore inutile, realitatea clo- 
cotitoare a vieţii actuale, conflictele 
acute care zguduie organismul social, 
acele opere care au parcă şi o anume 
dimensiune publicistică, aerul unor edi- 
ţii speciale, vibrind sub căldura eve- 
nimentului şi a pasiunii militante cu 
care acest eveniment este aruncat în 
ochii spectatorului. Unele filme au chiar 
autenticitatea fierbinte a documentaru- 
lui, reluind cazuri care au agitat pagi- 
nile ziarelor (ca de exemplu Z, Afacerea 
Mattei și alte filme ale lui Francesco 
Rosi, Toţi oamenii președintelui, etc), 
altele se referă direct — chiar dacă pe 
baza unei intrigi de ficțiune — la temele 
care preocupă în cea mai mare măsură 
omenirea contemporană: lupta de eli- 
berare a popoarelor Inrobite, condiţia 
muncitorului, rasismul și antirasismul, 
criza ecologică, anatomia puterii, etc. 
Cadrul în care prind viaţă aceste teme 
este totdeauna un cadru extrem de 
concret şi de actual, încărcat de re- 
terințe directe la întimplări și personaje 
aflate în atenţia opiniei publice. Admi- 
rabilul film al lui Francesco Rosi, Ca- 
davre de lux — despre care am mai 
vorbit — pentru a dezbate o temă filo- 
zotică și politică majoră, «Este adevărul 
totdeauna revoluționar ?», îşi alege drept 
canava o intimplare din actualitatea 
fierbinte a Italiei: asasinarea în serie 
a unui număr de Inalți magistrați (parcă 
pentru a sublinia intuiţia lui Rosi, suc- 
cesul de critică şi de public al filmului 
a fost completat, după premieră, prin 
înmulțirea acestor asasinate). 


Dar există şi un alt fel de a face film 
politic. În ultimele filme ale lui Visconti 
nu există nici un fel de referire la în- 
timplări din realitatea politică imediată 
(unele din ele işi au acţiunea plasată 
cu multe decenii în urmă). Şi totuşi 
ele vorbesc, toate, despre o temă po- 
litică majoră şi actuală: procesul com- 
plex, contradictoriu, de pieire a vechii 
societăți, cu tot cortegiul de drame 
individuale pe care acest proces îl 
generează, mai ales în sufletele inte- 
lectualilor. Este modalitatea de a Mm- 
țelege politica drept întruchiparea mo- 
dernă a destinului și recitirea, în această 
optică, a eternelor confruntări dintre 
om şi destin. 


nema 


Ne gindeam la aceste căi atit de dife- 
rite de a transpune luptele politice în 
limbajul artei cinematografice, cind zia- 
ziarele ne-au adus vestea morții unuia 
dintre cei mai străluciți maeștri ai artei 
filmului, Fritz Lang. Nu e locul să vor- 
bim aici nici despre excepționala va- 
loare artistică a operei sale multiforme, 
nici despre felul în care el a întruchipat, 
la nivelul cel mai de sus, aportul ino- 
vator al expresionismului (ne-am per- 
mite doar, în această privință, să-l re- 
trimitem pe cititor la excelenta carte a 
lui Petre Rado despre cinematografia 
expresionistă germană, una dintre cele 
mai izbutite sinteze pe această temă, 
din cite au fost realizate în Europa și 
în lume). Să ne oprim doar asupra fe- 
lului în care Lang a dat viaţă uneia dintre 
primele ipostaze ale filmului politic. 


Opere ca Dr. Mabuse (Dr. Mabuse 
jucătorul,1922 și Testamentul ia = 
Mabuse, 1932), M (Vampirul din Dus- 
seldori) sau Metropolis au intrat de- 
mult în panteonul celor mai strălucite 
creații cinematografice. Dar, în ace- 
lașitimp, istoria protundă — de dincolo 
de evenimentele curente — a ascen- 
siunii fascismului german, a modului 
în care hitlerismul a pus stăpinire 
pe atitea milioane de oameni, poa 
te fi greu înțeleasă fără filmele lui 
Lang. Recrearea pe ecran a angoasei 
iraționale care domină o lume în care 
parcă s-au dezlănţuit forțele tenebre- 
lor, violența, setea paroxistică de pu- 
tere neingrădită de lege, lumea sclaviei 
subterane din Metropolis (viziune pre- 
monitorie a acelor arsenale ale morţii, 


Lang 


-] Pe tirmamentul filmului s-a 
stins şi lumina acelei pla- 
nete numită Fritz Lang. Nu- 
me pe care azi nu îl cunosc 
decit părinţii, căci marile o- 
pere ale acestui regizor — 


Marele maestru 
al filmului politic 


Un talent excepțional, o mare conştiinţă, 
un pionier al filmului politic: 
Fritz Lang 


«Ruşinea secolului XX» 
în viziunea lui Lang (Metropolis) 


Nenumărați mari cineaști, autori de filme politice, «se trag» din Lang 
(Cad ux de Francesco Rosi) 


ce e așezat alături de Eisenstein — sint 
vechi de cinci decenii şi mai bine. Înainte 
de a-i vedea şi înțelege filmele Nibeiungii, 
Metropolis, ciclul Dr. Mabuse, etc., i-am 
văzut chipul într-un rol. Fritz Lang II juca 
pe Fritz Lang în Dispreţul lui Godard. 
Era acolo o lungă discuţie despre cinema — 
si se intilneau doi protestatari pentru a gindi 
împreună despre această artă, despre pro- 
ducătorii ce impun comerțul peste crite- 
riile artistice, despre limbajul unic și (Incă) 
neinţeles al peliculei. Era fascinant acest 
domn virstnic — Lang a murit la 86 de ani 


— cu un cap de om inteligent şi melancolic, 
cu o privire ciudată, ca cea a lui Sartre. 
Lang a anticipat — în filmul de mare 
montare — stilul a doi mari regizori a că- 
ror glorie a acoperit-o pe cea a înain- 
taşului: e vorba de Eisenstein și de Hi 
chcock. Şi anume prin viziunea sa arhi- 
tecturală asupra cinematografului și prin 
știința sa de a insinua suspensul în pro- 
porțiile cele mai fine. Gloria sa, în 1930, 
era comparabilă cu cea a unui Fellini de 
azi — și refuzul său de a lucra într-o lume 
în care Hitler devenea atotputernic a fost 


lagărele de exterminare pe care, cinci- 
sprezece ani mai tirziu, Hitler avea să 
le îngroape sub pădurile şi mlaștinile 
Germaniei), lumea în care, peste oraşele 
germane, plutește duhul morţii și al 
forței malefice, toată această viziune 
coșmarescă, desfășurată însă într-un 
cadru monumental, patetic, de o sime- 
trie Infricoșătoare, ne spune mai mult 
decit o sută de tratate despre felul în 
care a luat naștere «ruşinea secolului 
al XX-lea». Spectatorului anilor '20 şi 
ai primilor ani din deceniul următor, 
filmele lui Lang îi arătau cum o spaimă 
se naşte în centrul Europei și vocea 
cineastului se ridica profetică și aver- 
tizantă: «Acest film — spunea Fritz 
Lang, vorbind despre Testamentul dr: 
ului Mabuse — voia să ofere o imagine 
a metodelor hitleriste de terorizare. 
Pe ecran, criminalii sint cei care cla- 
mează lozincile şi profesiunile de cre- 
dinţă ale celui de ai 3-lea Reich. Speram 
în acest fel să demasc teoriile în spa- 
tele cărora se ascundea voința de a dis- 
truge tot ce face măreţia și demnitatea 
unui popor». 


Filmul politic nu este pentru Fritz 
Lang un discurs metodic, ci sugestia 
unei atmosfere, o incitație la sensibili- 
zare şi, pe această cale, la compre- 
hensiune. Nu poate fi vorba, la Lang, 
de o viziune maniheiană (asa cum nu 
va exista aşa ceva nici la Visconti). 
«Cei mai german dintre cineaștii ger- 
mani», aşa cum l-a numit Lotte Eisner, 
şi-a asumat întreaga spiritualitate ger- 
mană cu părţile ei de lumină și de um- 
bră. Marea sa operă, Nibelungii, nu 
e lipsită de un anume echivoc. Forţei cu 
care este demascată puterea demonică 
a aurului i se suprapune și fascinația 
In tata miturilor ceţo iraționale ale 
unui trecut pe care şi oamenii crucii 
încîrligate au încercat să şi-l anexeze. 


Întreaga personalitate a lui Lang a 
stat sub semnul unei complexităţii nu 
totdeauna ușor descitrabilă. În opera lui, 
tentatia pentru mister, pentru neliniște, 
stă alături de aspiraţia spre rigurozitatea 
construcției arhitectonice (cineastul era 
arhitect prin formaţie), patetismul ală- 
turi de tendința de abstractizare. Şi 
prin înfăţişarea sa, Lang părea un aristo- 
crat prusac, monociat și distant, deși 
era tot atit de puțin prusac și tot atit 
de puţin aristocrat ca și colegul său 
de generaţie, monoclu și genialitate, 
Erich von Stroheim. Nu fără influ- 
entă a rămas, în viața sa personală 
şi în opera sa, lunga colaborare cu cea 
care a fost vreme îndelungată tovarășa 
sa de viață, Thea von Harbou, devenită, 
după despărțirea de Lang, colabora- 
toare asiduă (dar si sterilă) a hitleriș- 
tilor. Marele regizor german nu și-a 
făurit drumul privind istoria de la depăr- 
tare şi din Inălţime, ci a trăit prin toată 
ființa sa istoria tragică a poporului ger- 
man, fară însă a semna vreodată un 
pact cu Mephisto. 


Perioada americană a fost, pentru 
cine ştie s-o examineze atent, conti- 
nuarea firească a marii sale opere ger- 
mane. Devenit unul dintre «ciclopii» Hol- 
Iywoodului (tulburătoarea cohortă a re- 
gizorilor cu un singur ochi, la fel ca 
John Ford sau Raoul Walsh), Lang a 
creat printre altele, în 1936, acea capo- 
doperă numită Furie, tablou halucinant 
al isteriei colective, matrice a furiei 
fasciste, prevestire a maccarthysmu- 
lui de peste 10—12 ani şi, după aceea, 
numeroase filme antifasciste dintre care 
ar trebui să amintim măcar Și călăii 
mor (lucrare în colaborare cu Bertolt 
Brecht) sau Ministerul Groazei. 

Generaţiile mai noi de cineaşti (și 
în special cei din «noul val») l-au consi- 
derat pe Lang ca un maestru al lor, mai 
cu seamă în ceea ce privește stilul și 
construcţia filmică. Dar Lang ne rămine 
aproape și pentru că a fost un incompa- 
rabil deschizător de drumuri în filmul 
politic. Şi aceasta, deoarece el a fost 
nu numai un talent excepţional, ci şi 
o mare conștiință. 


H. DONA 


unul din primele mari gesturi de protest. 
Ca Thomas Mann, Brecht, Adorno, Hein- 
rich Mann sau Marlene Dietrich, Fritz Lang 
a preferat o patrie de adopțiune, America — 
unde însă, deși nu a mai părăsit-o, nua 
mai avut acea înțelegere la care rlvnea. 
Aproape uitat, steaua sa a reînviat în arhive 
— şi «noului val» francez i se datorează 
această recuperare. 

Mă pregătesc cu plăcerea aceea cu- 
noscută doar de cinetili să revăd la toamnă 
o retrospectivă Lang la Cinematecă: va fi 
un omagiu pe care doar îl anticip. Adio, 
Fritz Lang! 


Gelu IONESCU 


idei pe adresa dv 


Pa, ce-a făcut ăsta am tăcut şi mai fac si eu de zece ori mai bine 


veneam 


«Deşi nu obișnuiesc să trag cu 
urechea, ieşind de la F - 
bun, am auzit discuția dintr-un 


grup de tineri: «De ştiam asa, nu 


Ce anume a vrut să zică, nu stiu. dar bănuiesc de ce mulți din eroii filmelor 


noastre 
acceptabil 


filme bune, unele foarte bune (asta-i părerea mea) sau cel putin 
nu plac tinerilor spectatori. Nu le plac pentru că poartă doar 


scurte de fis şi pantaloni ca și ei, merg la serviciu cu bicicleta ca şi ei, făcind 
lucruri banale care lor li se par firesti și deloc interesante». (N 


utenticitatea: F (Su rile si 
bicicletele din Blaj 


„Nu altfel spunea chiar 

Hitchcock, într-una din buta- 

dele sale celebre, opunin- 

du-se (de altfel fără succes) 

valului neorealist: «Lumea nu 
ie se duce la cinema ca să 
vadă cum se spală vesela. Asta o poate 
tace şi acasă». Poate că nici tinerii din Blaj 
şi nici mihnitul nostru corespondent nu 
știau aceste vorbe venite dintr-o estetică 
veche, ce-i drept bine împlintată în conştiin- 
ta publică. Mulţi oameni ai Terrei au crescut 
în această credință, eu aș îndrăzni să-mi 
enumăr aici bunicii din partea mamei și ai 
tatălui, dacă nu chiar pe cei doi făuritori ai 
vieții mele. Ţin minte — ca un eveniment a! 
istoriei mele cinematogratice, și cred că 
toți avem o asemenea istorie personală — 
socul resimţit de mama mea cind s-a întors 
de la Bestia umană cu Jean Gabin, film 
după Zola, adică foarte, foarte realist, cu 
erou din popor, cu crimă pasională urită, 
ea, mama. trăind de mică în cultul lui Valen- 
tino, făt-frumos din altă lume cu care evada 
departe de mulțimile dezlănțuite. Mama nu 
voia să audă de fochistul acela de Jean 


Am văzut, cu ani în urmă, 
un film atit de stupid incit 
m-a apucat deznădejdea şi 
spaima și am izbucnit în 
plins. Cum de atunci autorii 
filmului au evoluat, unii în 
tune, alții în rău, nu le mai pomenim nume- 
le. Ca şi iadul — şi poate în măsură și mai 
mare — filmul era pavat cu intenții bune. 
Şi era şi realist, sărăcuțul de el, pină în 


inema 


Filmul nostru a 


atins o treap 
în care «bunele 
intenții» nu mai sînt 
ficiente 


pinzele albe. Locomotiva era locomotivă, 
calul cal, nodul de la cravată nod de la 
cravată. În interioare, totul era exact ca 
în viață, de orice ar fi avut nevoie o familie 
de gospodari găsea imediat. Şi conflictul, 
bietul de el, tot din viaţă era luat, dacă ne 
putem exprima aşa; se sublinia legătura 
de fier care trebuie să existe între viața 
personală şi cea colectivă. Numai că cea 
personală era prea colectivă şi viceversa. 
Salopetele erau cu grijă minijite de ulei, 
căci autorii, vezi doamne, jubeau realismul 
și detestau imaginile de paradă. 

Paralel cu acest realism crincen se ma- 


Viad — Blaj) 


A da gestului firesc... 
(Drum În penumbră) 


Gabin, «om cu care se poate intlini în orice 
tren, în orice tramvai». Azi, ea face elogiul 
netărmurit al lui Gabin, în polemică cu mine 
care-l susțin pe Belmondo din primele 
Godard-uri, de pildă: «E uriței, dragul meu, 
şi banal»... Mama — ca și Hitchcock, dar 
poate ca și cei citiva băieţi din Blaj — nu se 
duce la cinema ca să vadă cum se spală 
vesela. Asta știe și ea. Ea nu se duce să 
vadă destinul unei gospodine prinsă între 
copii şi bucătărie — ea știe ce-i o gospodină 
(şi chiar știe!), ea nu ştie însă cum se îndră- 
gostește el de ea în Dor nestins și Charles 
Boyer dẹ guvernantă în Iubirea lor. Fără a 
fi o teoreticiană antirealistă, mama nu se 
duce la cinema pentru a redescoperi realul 
într-o lumină mai profundă, ci pentru a-l 
ocoli, proiectindu-se cu plăcere într-o lume 
ireală, extra-ordinară, adică în afara ordina- 
rului. Pentru cei citiva blăjeni, o lume de 
oameni, în fişuri și pe biciclete — ca și ei — 
li se pare finită şi știută, dar o preerie cu 
oameni îmbrăcaţi în ciucuri şi tranjuri, plus 
cîțiva cal frumoși, li se pare infinită și mo- 
dernă. Dacă le voi spune că «modemismul» 
lor, că Clint Eastwood al lor e frate bun cu 


anacronismul melodramelor mamei mele, 
cu Charles Boyer-ul ei — băieții s-ar supăra, 
probabil, convinşi câ-mi bat joc de e 
Tinerii aceştia aspri, rapizi la minte şi la 
ochi, suportă foarte greu asocierea cu 
bătrinele mame, ba chiar unii se ruşinează 
la asemenea ocară.... 

Numai că eu n-aş fi ironic, nici indignat, 
nici mare teoretician, și le-aș spune chiar că 
am westernurile mele dragi, la care ţin 
foarte mult. Am discuta ca între cinefili — 
fiindcă măcar cinefili aceşti tineri extra- 
ordinari se consideră cu glas mare si, nu 
o dată, răstit. Lăsind la o parte orice strata- 
geme cu mama — cum face de altfel și 
Columbo, asociindu-și soția în dezlegarea 
misterelor. pentru a-şi mai trage sufletul 
şi gindul — aș organiza o gală scurtă de 
westernuri bune, clasice, sănătoase, unu 
şi unul, iar după fiecare vizionare aș proiec- 
ta filmul acela admirabil despre un adoles- 
cent care nu mai suporta banalitatea zilei 
si îşi rula mii de westernuri și filme cu pac- 


pac in propriul cap, pentru ca în cele din 
urmă să săvirșească, cu deplină înțelegere, 
cea mai importantă și fertilă dintre «căderi- 
le» unui om: «căderea» în cotidian. Billy 
mincinosul — această parabolă splendidă 
a luptei interne dintre realism și anti-realism 
— ar fi prea pe înțelesul acestor tineri spec- 
tatori, gonindu-le, sper, orice suspiciuni cu 
privire la teza noastră care nu e alta decit 
aceea a marii literaturi, a marelui cinema: 
omul trebuie să descopere intii și-ntii și 
pină la urmă marele basm care se leagă din 
banalitatea vieții, extraordinarul care se 
naşte din existența reală, din mulțimea 
mișcărilor normale, din adevărurile imedia- 
te, mediate și cotidiene. 

Pericolul nu constă în eroarea cu totul 
adolescentină de a prefera unui Filip cel 
bun un Wayne și mai «bun», şi mai ideal, 
şi mai ireal — fenomen larg răspindit în 
lume, conform atitor anchete, acela de a nu 
detecta de la prima virstă artistică eroul 
exemplar — ci e conţinut în foarte curata 
expresie a corespondentului din Blaj: «ceea 
ce e banal li se pare firesc şi deloc intere- 
sant». Aici (cinematoaratul depășindu-şi 


filmele poet 


Între 


cer şi pămint 


astfel condiția strict artistică), aici, cred, că 
e adincul problemei: în confuzia dintre 
firesc şi neinteresant, dintre banal şi plicti- 
cos. În confundarea sau egalizarea acestor 
noțiuni — şi nu numai noțiuni! — desluşesc 
perspectiva unor malformații care depăşesc 
cu mult sfera «activității» de spectator ca la 
teatru. În fată nu mai apare — în lumina 
acestei observații — doar un anume tip de 
spectator conservator, unilateral, ci o dramă 
a unei virste pe care cinematografia noastră 
are obligaţia comunistă de a nu o lăsa să 
se săvirșească: nu se poate accepta cu 
«liniște» estetică şi etică această pretim 

purie depatetizare a cotidianului, această 
privire mohorită asupra semenilor tăi in 
lişuri, acest ochi plictisit cu care nu puţini 
tineri se uită în ochii vieţii firesti, cenușie nu 
odată,dar exaltantă in adincul ei întotdeauna 
Nu e vorba de a opune, demagogic și mora- 
lizator, un western unui «film de uzină», 
cum se mai zice inadecvat și năting. Un 
western bun şi un film bun despre un liceu 


seral sint la fel de necesare (deși nu la fel 
de importante, se înțelege...) acestei educa- 
tii a ochiului nostru moral. Numai că,din 
păcate — nu toate filmele noastre despre 
zilele noastre dau și nici nu-s prea preocu- 
pate să dea firescului, banalului sfint, nor- 
malității, omului de rind, acea strălucire 
exaltantă a unui galop prin preerie, acolo, 
sau într-un film de pe vremea lui Ştefan cel 
Mare, aici. În multe filme de-ale noastre 
(«luminile» bune rămin, cred, filmele lui 
Bratu, Daneliuc, Tatos) firescul e morocă- 
nos, iar banalul — dragă doamne — de- 
dramatizat. Cotidianul se contundă de ne- 
numărate ori cu minorul. Lumina aceea de 
graţie care Intotdeauna în cinema a făcut 
dintr-un maiou de muncitor o cămaşă a 
fericitului, nu ne prea obsedează. Din 
teamă de idilism? Dar nu ar trebui să ne 
temem mai tare cind în atitea fiime, banalul 
nu e suspect nici măcar de idilism, ci pur și 
simplu de nimic? 


Radu COSAȘU 


nifesta și tendința de a poetiza artificial 
realitatea. Metodele folosite în această di- 
recţie sint dintre cele mai banale cu putinţă: 
de mare ajutor la ananghie se dovedesc, 
cu precădere, valurile înspumate ale mării. 
Cită incredere îşi pun unii regizori în valu- 
rile mării şi chiar în cele de la bazinul 
«Lido»! Crestele inzăpezite ale munţilor 
sint chemate și ele cu disperare să dea 
limfaticului conflict o măreție pe care n-o 
s-o aibă nici la adinci bătrineţi . Sint solici- 
tate să tragă la jug vesele piriașe și cu 
mersul lor zglobiu, căprioarele. Caii de 
asemenea Îşi aduc aportul lor preţios sim- 
bolizind cu pregnanţă grația, puterea şi 
inocenţa. 

Avem de-a face în toate asemenea ca- 
zuri cu o imagine vulgară, simplistă, liber 
profesionistă asupra sensului poetic al 
existenței. Negăsindu-l în substanța oame- 
nilor şi a evenimentelor, ei îl inlocuiesc 
cu ce găsesc la îndemină. Nimeni nu neagă, 
bineînțeles, splendoarea şi grandoarea va- 
lurilor mării, dar ele nu trebuie folosite spre 
a ascunde superticialitatea şi pustiul. 

Intre realismul şi sensul poetic al unui 
film nu există nici o contradicţie. Am văzut 
spectatori nemulțumiți de caracterul prea 
terre à terre al unor filme. Da, erau realiste, 
da, erau luate din viaţă, ei şi? De la un 
film artistic, spectatorii așteaptă mai mult, 
nu numai descrierea existenței cu lux 
de amănunte, ci şi înțelegerea ei supe- 
rioară. Realismul cel mai acerb şi sensul 
inalt al existenţei se întlinesc așa cum 
liniile paralele se întilnesc la infinit. ` 


Teodor MAZILU 


ra 


Oameni respectabili 


Luigi Zampa este printre 
puținii regizori ai lumii, deci 
printre extrem de puținii re- 
gizori italieni care sint dis- 
puşi, ba chiar atrași să pună 
>. în centrul operei lor «un u- 
nivers feminin». În acest retuz nu trebuie 
citit neapărat misoginismul, ci o situaţie 
toarte naturală. Creaţia este și un mod de a 
sublima propria existenţă şi este cit se poale 
de firesc ca un autor să trăiască și în planul 
operei, nu numai al vieţii, problemele o- 
mului de genul masculin. Zampa, tatăl 
acelui «Vivere in pace» (1946) face, cum 
ziceam, o excepție, evidentă chiar numai 
la simpla lectură a filmografiei sale, ti- 
Murile punind în atenție personajul feminin: 
L'onorevole Angelina (cu Anna Magnani), 
La romana (cu Gina Lollobrigida), Ra- 
gazze d'oggi, La ragazze del Palio, etc. 


Inema 


Nu-i aici cazul să studiem nici de ce 
natură şi nici de ce factură este «femi- 
nismul» acestui incăpăținat umanist. Cu 
riscul de a părea invechit el n-a vrut nicio- 
dată să se lecuiască de un neorealism 
(de o bună calitate medie),deși pe parcurs 
i-a adus o serie de corecturi, vizibile chiar 
şi în acest film dominat de frumusețea ire- 
prosabilă a unui star cu nume americă- 
nesc, Jennifer O'Neil (alergia tatā de stele, 
in special tată de cele produse de manu- 
factura star-system-ului e deci cu mult 
în urmă). În cazul acesta ne aflăm în fața 
unui film în care Zampa,în buna traditie 
a motivelor şi chiar a schemelor cinemato- 
gratului italian post-belic, analizează cu o 
plăcere mai mult sociologică, dar şi estetică, 
soarta unei învățătoare nu atit noncontor- 
miste, cit necomode sau mai exact spus 
nu suficient de maieabilă, mutată succesiv 
de autoritățile tutelare în alt post, mereu 
în alt post, pină cind splendida dăscălită 
ajunge Intr-o mică aşezare siciliană. 


Femeia n-are idei revoluționare dar aie, 
mersul sigur şi purtări degajate, și asta o 


transtormă brusc în atom marcat şi atrage 
asupra ei cortegii de mizerii destinate ori- 
cărui intrus și, cu atit mai mult, unui intrus 
de genul feminin. Ideea că eroina filmului 
este o femeie falsă, chiar dacă femeia 
aceasta este o dăscăliță bravă, aparținind 
cu graţie marei familii a învăţătorilor mai 
mult sau mai puţin misionari, folosiți, a- 
deseori, de cinematografia occidentală în 
așa-zisele filme de familie (vezi Sidney 
Poitier învățătorul negru cu elevi albi din 
Domnului profesor, cu dragoste, vezi lan 
Voigt învățătorul alb cu copii negri din Con- 
rak etc.). Aşezată în fruntea distribuţiei, o- 
bligind subiectul să se învirte în jurul per- 
soanei sale, dind deci aparenţa că toate per- 
sonajele filmului există «in funcţie de ea», 
Jenniter O'Neil, învăţătoarea, nu este pină la 
urmă decit pretextul unui film al cărui su- 
biect şi obiect este Sicilia. O Sicilie unde ce! 
care calcă regula jocului e găsit dimineata 
mort în mijlocul pieţii publice, picior peste 
picior cu o garoafă în gură. După obloane, 
după perdele veghează ochiul niciodată 
atipit al nașului, iar dincolo de el societa- 
tea potentaților numiţi cu ironie «oameni 
respectabili». Despre rolurile mici se spune 
că sint făcute să ducă tava. Protagonista 
acestui film are practic un rol mic, dar esen- 
tial. Femeie emancipată, ea nu duce tava, 
dar deschide uşa spre o lume contempora- 
nă cu noi, dar medievală în structură și 
canibală în suprastructură. 


Ecaterina OPROIU 


Producţie a studiourilor italiene. Regia: Luigi 
Zampa. Scenariul: Piero De Bernardi, Leonardo 
Benvenuti, Luigi Zampa, după romanul omonim de 
Giuseppe Fara. imaginea: Ennio Guarnieri. Mu- 
zica: Ennio Morricone. Cu: Jennifer O'Neil, Franco 
Nero, James Mason, Orazio Orlando, Akio Giufire, 
Claudio Gora, Carla Calò, Franco Fabrizi 


Printr-o intimplare ciudată — 
una din acelea care nu se pot 
exprima altfel decit printr-un 
dublu semn de mirare-intre- 
bare, nu văzusem la timpul 
său (la timpul meu, mai 


Li 


Cind vine septembrie 


Un om, un destin oarecare 
la crepuscul. Un sfirsit de 
viaţă ca un sfirșit de vară, cînd 
lumina e blindă și aerul tre- 
mură ușor şi tainic peste ier- 
burile amare, uscate şi foșni- 
toare aie cimpiilor, peste păduri, peste vii 
şi peste poamele roșii ale livezilor. Un om 
în fața unui sfirșit pe care nu-l bănuie, după 
o lungă vară fierbinte care e Insăși viața 
lui. într-un moment în care nostalgia n-a 
apucat să devină tristețe. 

Farmecul și frumusețea acestui film cu 
un titlu atit de poetic stau nu în insolitul 
subiectului, ci în calitatea emoţională a 
miilor de întîmplări și fapte mărunte, apa- 
rent insignitiante, care alcătuiesc viața per- 
sonajelor şi, mai ales, în prezenţa fascinan- 
tă a unui interpret de excepţie, Armen Dji- 
garhanian, actor al gestului firesc și simplu, 
care știe să extragă semnificativul din 
banal, să facă dintr-o șoaptă un strigăt, 
care posedă știința de a da chip şi glas 
bunătăți și căldurii umane. 

Filmul se organizează în iurul acestui 
personaj minunat, plecat Intr-o bună zi din- 
tre viile lui din Armenia şi sosit la Moscova. 
cu avionul, pentru a îi martor la un eveni- 
ment de importanţă capitală în viața oricărui 
bunic: nepoțelul său va intra în clasa întlia 
şi omul ține să-l conducă personal în prima 
lui zi de școală, Între o aterizare și o decola- 
re, bătrinul petrece şapte zile la Moscova, 
o săptămină care nu va zgudui lumea, dar 
care va trezi din amorțeală și meschinărie 
o mulțime de oameni întiiniţi, mai mult sau 
mai puţin întimplător. Inditerența, lipsa de 
comunicare, blazarea acestor orășeni care, 
iată, muncesc bine și trăiesc în apartamen- 
te frumoase, | uimesc pe bătrin. El nu-și 
poate imagina că oameni care trăiesc uşă-n 
ușă, perete-n perete nu se cunosc unii pe 
alții, nu-și împărtășesc nici bucuriile, nici 
tristețile, nu ştiu să se ajute unii pe alții, 
abia dacă-şi dau un bună-ziua fugar și 
stingher. Bonom şi impulsiv, delicat și 
ironic, iscoditor, clteodată cicălitor, gene- 


mema 


precis). de la cap la coadă, celebrul 

film al lui Disney. Crimpeie, da. In selecții 

de toate tipurile. Dar ansamblul, Incepind 

cu miracolul miinilor lui signor Gepetto, 
străbătind nemalpomenitele aventuri ale 
păpușii de lemn ce devine, prin lungul drum 

al cunoașterii de sine și de ceilalţi, om 

întreg, în carne, oase și mai ales creier, abia 
acum, acum, foarte tirziu, I-am contempiat 
ca pe un pisc în zăpadă. Pur, strălucitor, 
desăvirşit. Ciudate că venea (reprogramat) 
si duoă o altă originală viziune a cărții lui 
Collodi, acea atit de comenciniană adaptare 
pentru TV pe care o urmărisem cu mic și 
mare, egal pasionaţi. Așa se face că am 
ajuns la sursa clasică după toate lecturile 
vizuale și teoretice care ar fi putut-o Imbo- 
găți sau — de ce nu? — altera. Că doar 
s-au văzut atitea cazuri, chiar şi în istoria 
celei de a 7-a arte (bis). Dar în fața miraco- 
lului disneyian s-au şters toate, absolut 
toate comparațiile, reterințele celebre, cita- 
tele, prejudecățile legate de ecranizări, de 
muzicalizări și hollywoodizări, de limitele 
animației clasice şi alte asemenea nimicuri. 
Păpușa cu nas lung și minte ageră trăia 
acolo între vis și realitate, cu micile și marile 
ei sincerităţi şi cabotinisme, false candori, 
șiretiicuri, cruzimi, generozităţi, duplicități, 
complicități ultra-para-super-moderne, în- 
cît nu puteam decit să mă mir că asemenea 
capodoperă de fantezie și spirit, asemenea 
personaj cu cea mai complicată, paradoxa- 
1ă și de aceea atit de reală și exemplară 
psihologie umană, nu s-a desfășurat pe 
ecranele noastre, nu zic în fiecare duminică 
sau lună, dar măcar în fiecare an, ca să ne 
transforme în sărbătoare calendarul nos- 
tru de cinetili. Şi în prilej sobru de lucru, 
de studiu fotogramă cu fotogramă, pentru 


ros şi intransigent dar mereu plin de tact, 
bunicul sfirșește prin a-i cuceri pe toţi cei 
cu care vine în contact. 

Filmul nu ocolește pateticul, dar evită cu 
inteligență melodrama. Amintirea războiu- 
lui revine mereu și nu doar din cauza schije- 
lor pe care bătrinul le poartă în el din 1943, 
ci mai ales din grija neobosită faţă de gene- 
rațiile pentru care atiția oameni și-au dat 
viața pe front şi dintr-un cod moral trust, 
țărănesc, care exclude indiferența. În afara 
unui personaj, şi el veteran al războiului, și 
evident, a spectatorilor, nimeni nu știe că 
bătrinul mai are doar citeva luni de trăit. 
Nici el nu ştie, dar trăieşte cu o intensitate 


Şapte zile 
care nu zguduie lumea, 
dar trezesc conştiinţele 


de parcă ar şti. Oameni buni, fiți oameni, 
titi buni — pare a le spune el tuturor. Ati 
învățat să trăiţi bine, e timpul să re-Invătati 
să trăiţi frumosi 
Ultima imagine ni-l arată plecind spre viile 
lui. E condus de o mulţime de oameni, 
cunoscuţi și necunoscuți, pe care l-a invitat 
la el acasă pentru un chef de pomină, «cind 
vine septembrie». Nu-l vor mai revedea, 
probabil, niciodată. Dar amintirea lui va 
dăinui ca dira luminoasă pe care o lasă o 
stea în cădere, pe albastrul intunecos al 
nopţilor de la sfirșitul verii. 
r N.C. MUNTEANU 


Productie a studiourilor «Mosfilm». Regia: Ed- 

mond Keosaian. Scenariul Konstantin Isaev, 

Edmond Keosalan. Imaginea: Mihail Ardabievski. 

Cu: Armen Djigarhanian, Nikolai Kriucikov, Laura 

Ghevor-Kian, Vladimir Ivaşev, Anton Ilin, Natasa 
Cernişeva, Ivan Rijov 


cei care comit filme. Şi nu numai de ani- 
matie. Pentru că, primo: Pinocchio al lui 
Disney (ca si cel al lui Comencini, urmin- 
du-l) nu-i numai copilăria, ci umanitatea 
însăși cu revelațiile ei cind generoase cind 
amare, inteligența în stare de treptată adap- 
tare, adecvare, sociabilizare, rentabilizare, 
care renaşte sub bagheta acestui Disney 
recitindu-l pe bătrinul Collodi într-o manie- 
ră atit de personală. N-am văzut lectură 
animată mai originală (şi mai original ani- 
mată). Nici Albă ca Zăpada, nici tot ce i-a 
urmat. Un fel de «Fantesia» tălmăcită în 
glume vizuale cu subtil tiic. Simbolurile | 
existentei noastre interioare şi exterioare: 
sprințarul rezoneur, greier-conștiintă, jenat 
ades de postura lui britanic moralizatoare, 
auto-ironic ca un erou de parodie modernă; | 
Gep numai căldură şi generozitate, un 
«bon dieu» depăşit de propria-i creaţie; 
un Pinocchio tentatia personiticată și tot- 
oaata treptata deprindere a selt-contro- 
lului, impuls și auto-dominare, copii ade- 
vărat cum zice Dănuţ (șapte ani, lectură 
preferată Collodi: «Mamă, tu vrei un copil 
din carte, dar și Pinocchio e și bun și rău»). 
Zina insăși mai puţin feerică, mai mult 
semn al lucidităţii noastre care ne Inval 
să ne cunoaștem și limitele şi puterea 
determinare. Intr-un cuvint, nimic din zbu- 
ciumata noastră viață (spirituală şi fizică) 
n-a fost omis In această capodoperă. Capo- 
doperă — cred eu —a întregii şcoli dis- 
neyene. Și nu numai a ei. «Mantaua» ci- 


nematografică din care se trage întreaga 
animaţie contemporană: Alice MĂN ou 
PD E SE RE IS ESI 
O productie Walt Disney — 1940 ra i 


Aero port 7 


Un titlu menit să atragă spec- 
tatorul care face racordul cu 
celălalt Aeroport,plasat cu cițiva 
ani m urmă in fruntea box- 
otiice-ului mondial, bazat pe 
bestselier-ul lui Arthur Hailey. 
Asociaţie subliniată deliberat pentru efectul ei 
publicitar de autorul de acum, regizorul Jack 
Smight, mai puţin cunoscut, care ştie Insă să-și 
construiască tilmul după reguli veriticate, un 
story cu suspens, o catastrofă aeriană în pers- 
pectivă, care prin curajul obișnuit oamenilor 
dedicați zborului şi cu aiutorul tehnicii ultra- 
moderne va fi evitată la capătul unei curse 
care te lasă cu răsuflarea tăiată. Dar punctul 
de tuse al filmului este, în primul rînd, distri- 
buţia. 
După decenii de tăcere, două superstaruri 
ale cinematoaratului de ieri onoreaza cine- 
matogratul de azi: Gloria Swanson şi Mirna 


Loy. 
„Vedetă a filmelor celebrului Cecil B. de Mille, 
după ce fusese lansată de Mack Sennett, 
Gloria Swanson, creatoarea «mondenei sofis- 
ticate», femeia stranie si scîinteietoare». Diva 
toaletelor extravagante, acum cvasioctoge- 
nară, iși joacă cu distincţie propriul rol de te- 
meie-spectacol. Ea nu este doar una dintre 
pasagerele Boeingului în pericol, ea este chiar 
Gloria Swanson. Cei care nu au mai văzut-o 
dela ultima sa apariţie pe ecran din 1956, în 
compania lui Sordi şi De Sica, sau tinerii 
care n-au văzut-o niciodată, vor privi desigur 
cu uimire, interes, dar şi cu admiraţie chipul 
celebru, distant și îngăduitor, oarecum de- 
teriorat de trecerea anilor, dar în jocul ei de- 
zinvolt şi riguros nu se simte deloc îndelun- 
gata absenţă de pe dreptunghiul magic. 
Oarecum la antipodul ei, Mirna Loy, specia- 


Alți doisprezece oameni furioși. 
Dar în alt fel 


AERD 


său notorietatea. Detectivul belgian in- 
ventat cu primul ei roman, o va însoți 
pină la ultimul, menit a fi publicat după 
moartea autoarei, cind și el işi găsește 
sfirșitul. 


Crima din Orient- 
Express arborează pe ge- 
neric o asemenea aglo- 
merațtie de nume cele- 
prissime Incr doar la sim- 


cu sine pe cel de care nimeni nu avea 
nevoie, devenit în cele din urmă eroul 
principal: detectivul Hercule Poirot în 
persoana lui Albert Finney. Defilarea 
este primită la scara vagonului de con- 


inema 


pla lor lectură filmul își 
adjudecă reclama şi succesul. 

Să incepem cu autoarea: Agatha 
Christie. O englezoaică cit se poate de 
liniştită, provenind dintr-o familie cit 
se poate de victoriană, cu o copilărie 
cit se poate de burgheză. Ştia să cinte 
la pian, să brodeze, să taie rozele, cu- 
noştea limbile clasice și se pregătea 
pentru o căsătorie cit se poate de paș- 
„nică. Pînă într-o bună zi, cind, în urma 
unui pariu cu propria-i soră, aruncă, 
mai în glumă mai în serios, sfidarea ei 
lui Conan Doyle și vestitului său Sher- 
lock Holmes, spunind: «ȘI eu pot scrie 
un roman polițist». Zis și făcut. Peste 
citeva luni romanul era gata. Cu cel 
de al treilea roman, numele ei devenea 
notoriu în toată Anglia începutului de 
secol. Așa a debutat în escalada suc- 
cesului. Avea să urce această scară 
neintrerupt pină la cei 85 de ani, îm- 
pliniți în acest an, cind autoarea a ieşit 
din scena vieţii, lăsind posterităţii 77 
de volume, traduse în peste o sută de 
alte limbi, atingind un tirai superior 
operei compatriotului ei Shakesoea- 
re! Da, o englezoaică foarte liniștită a 
rămas bătrina doamnă care, cu aerul 
ei demn de o Forsyte, a introdus genul 
polițist în înalta societate, inventind 
crima «curată», suprimind pistolul, ig- 
norind pumnul, punind preţ doar pe 
deducția inteligentă. Eroul ei, Hercule 
Poirot, tace uz doar de această ele- 
gantă armă. Cu ea şi-a cucerit la rindul 


Împreună cu regizorul german Hermann 
Zschoche pătrundem în universul copilă- 
riei, real şi fantastic în același timp, unde 


lucrurile mici dezleagă marile taine ale 
lumii, unde joaca ascunde un sens pe 


care oamenii mari nu-l ştiu descifra. Filip 


cel mic, melancolic, țiindcă este prea scund, 


După alte zece ecranizări, mai mult 
sau, mai degrabă, mai puţin reuşite 
— Crima din Orient-Express (publi- 
cată în 1934) are un regizor pe măsură 
în Sidney Lumet (Colina, Doispre- 
zece oameni furioși). Experimentat 
în ecranizări de la O'Neil la Arthur 
Miller, Lumet îşi compune filmul ca o 
piesă de teatru. Scena: vagoanele tre- 
nului Orient-Express, unde are loc crima 
şi dezlegarea ei, găzduiesc o trupă de 
actori internaţionali, subliniind delibe- 
rat concepția mizanscenei. Lumet iși 
prezintă actorii în ordinea intrării în 
vagon. Pe peronul gării din Istanbul, 
ei Își fac apariția, ca la teatru: Vanessa 
Redgrave — modesta profesoară ajunsă 
tirziu la visul căsătoriei, la brațul unui 
Sean Connery simpatic colonel al ar- 
matei imperiale; sexagenara Wendy Hil- 
ler — contesa în exil, urmată de came- 
rista-jandarm — Rachel Roberts; mult 
admirata tinără soţie a diplomatului 
maghiar, Jacqueline Bisset, alături de 
prevenitorul ei soț — Michael York; 
omul de afaceri, zgircit la vorbă și la 
gest — Richard Widmark urmat de se- 
cretarul său, persoană intens stressată 
după toate aparențele — Anthony Per- 
kins, și de un impozant valet — John 
Gielgud; Lauren Bacall — mondena 
care si-a abandonat cariera, nu şi ticu- 


rile; în sfirşit, Ingrid Bergman — în pos- 


tură de fată bătrină şi bogată; Martin 
Balsam — jovialul director al compa- 
niei wagon-lits, care, inocent, aduce 


ducătorul trenului — Jean-Pierre Cas- 
sel. O dată personajele intrate în va- 
gon — era să scriu în scenă, filmul — 
era să scriu piesa, poate să înceapă. 
Şi incepe cu pasul sigur al autoarei 
pe drumuri misterioase, pină la crima 
presimţită, anunţată, nu şi evitată, dar 
pină în cele din urmă, dezlegată. Sid- 
ney Lumet arbitrează alţi Doisprezece 
oameni furioși, cam atroci justițiari, 
aducind o rezolvare victoriană. Dar nici 
crima, nici metoda detectivului nu mai 
contează. Concurența actoricească es- 
te de o asemenea clasă, încit eclip- 
sează subiectul. Vedetele sint obligate 
la o demonstraţie de talent şi profe- 
sionalism. Toţi sint fără cusur. Nu se 
pot stabili ierarhii. Rind pe rind, fiecare 
personaj te prinde în capcana propriei 
biografii. Totuşi, Albert Finney a fost 
avantajat de un rol de compoziție care 
cu greu se poate intilni d; două ori 


într-o carieră. Adina DARIAN 


Producţie a studiourilor engleze. Regia: Sig- 
ney Lumel. Scenariul: Pau! Dahn, după un 
roman de Agatha Christie. imaginea: Geoffrey 
Unsworth. Cu: Albert Finney, Lauren Bacali, 
Martin Balsam. ingrid Bergman, Jacqueline 
Bisset, Jean-Pierre cassel, sean Connery, John 
Gielgud, Wendy Hiller, Anthony Perkins, Vanes- 
sa Reagrare, Rachel Roberts, Richard Widmark, 
Michael York 


vesel, pentru că se joacă cu prietenii şi 
cintă din flaut, trist, fiindcă nu are mama, 
descoperă pe rind, cu uimire, satistacţia 
pe care ţi-o poate da munca și teama pe 
care ţi-o dă moartea (e drept, a unui șo- 
bolan — prieten de joacăl). / 


Învăţind cu sirg o frază muzicală, el 
devine stăpinul unei puteri magice ce 
poate transforma ființele şi obiectele. Ve- 
dem pisica transformată în pui de tigru, 


clopoțelul devenind mic de tot ca să nu 


mai poată anunţa începutul orelor, mingea 
de rotbal crescind pe nesimţite. ŞI deodată, 
se produce marea minune: melodia pe 
care Filip a învățat-o aduce oamenilor 
bucurie, și el le-o dăruieşte cu fericirea că 
le poate fi de folos. Regizorul conduce per- 
sonajul cu duioşie şi căldură, niciodată to- 
nul său nu devine moralizator şi adeseori 
este vizibilă ironia fină îndreptată spre 
oamenii mari (secvenţa cozii de la magazin). 


Privirea puştiului ne roagă să înțelegem 


lizată mai ales după apariția sonorului în ro- 
luri «simpatice», femeia ideală a cinemato- 
grafului american din anii '30—40, dotată pen- 
tru comedie, pentru filme tăcute să surlzi, se 
retrăsese și ea în 1950, dedicindu-se unor acti- 
vități cultural-politice din cadrul UNESCO. 
Acum, la rindul ei septuagenară, revine pe 
ecran păstrindu-şi umorul din «cei mai buni 
ani». Cu aerul aiurit, joacă plină de haz o bă- 
trinică nostimă și cină care consolează și 
încuraiează pe cei din jur, demonstrind eficien- 
ta whisky-ului din mica sticlă de călătorie. 
Alte staruri de azi completează acest pluton 
de vedete care conduc spectaculoasa opera- 
țiune de salvare: Karen Black în rolul stew- 
ardessei, Charlton Heston cu statura-i atletică, 
George Kennedy, Linda Blair. În epoca noastră, 
cind accidentele aeriene se anunţă destul de 
des, regizorul, bun cunoscător al mecanisme- 
lor psihologice, ştie că fiecare spectator este 
şi un potențial pasager, care are nevoie să fie 
convins că, orice s-ar întimpla, în cele din urmă 
aterizarea va fi cu happy-end. 


Marina CONSTANTINESCU 


Producție a studiourilor americane. Regia: Jack 
Smight. Scenariul: Don Ingalls, inspirat de filmul «Ae- 
roport» bazat pe cartea omonimă a lui Arthur Hailey. 
Imaginea: Philip Lathrop. Muzica: John Cacvas. Cu: 
Mirna Loy, Gloria Swanson, Charlton Heston, Karen 
Black, George Kennedy, Helen Reddy, Efrem Zimbalist 
ir.. Susan Clark, Linda Blair, Dana Andrews, Roy Thinnes 


că prin experiența sa a putut să devină 
ințelept. Morala peliculei trebuie s-o tra- 
gem noil 


Oana SERAFIM 


Un fiim de Herman Zschoche. Cu: Andi Greissel, 
Jan Spitzer, Katrin Jahobeit 
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Zilele filmului 
din: 
Republica 
Populară Bulgaria 


Trei filme în premieră ilustrează cu succes 
preocupările temeinice și de expresie artis- 
tică ale cineaștilor din țara vecină. Suflete 
condamnate, în regia și după scenariul 
lui Vilo Radev se inspiră din paginile roma- 
nului lui Dimitr Dimov — unul dintre parti- 
cipanții de partea republicanilor, la războiul 
civil din Spania, în 1936. Contruntarea dintre 
forțele revoluționare şi cele fasciste, în 
care alături de lupta poporului spaniol s-au 
implicat forțele progresiste din lumea in- 
treagă — reînvie acum în imaginile semnate 
de Hristo Totev o pasionantă poveste 
despre «dragoste, moarte și revoluție». Cu 
Petrecere la vilă (regia Eduard Zahariev) 
şi Catina (regia lanuş Vazov) ne aflăm în 
schimb în plină actualitate. Filmul lui Zaha- 
riev alege o formulă intens satirică pentru a 
combate dorința de înavuţire a acelor ce 
prea adesea confundă bunăstarea lor ma- 
terială cu indeplinirea indatoririlor; iar fil- 
mul lui Vazov ne angajează într-o ascuţită 
polemică privind noile relaţii de muncă, de 
conviețuire, de viaţă In ansamblul ei — im- 
puse de o societate nouă al cărei prim 
scop este și trebuie să rămină fericirea 
tuturor oamenilor. 


Republica Populară 
Democrată Coreeană 


Aripi puternice, Magnolia înfloreşte 
din nou şi Fata care caută o fundă roşie 
— cele trei filme prezentate cu acest prilej, 
compun o frescă vie a istoriei poporului 
coreean, reținind pe peliculă eroismul de 
care ei a dat dovadă, clipă de clipă, pină la 
infringerea cotropitorului imperialist. Edi- 
ficatoare-alegerea celor trei povestiri cine- 
matogratice înfățişind: prima — lupta unui 
soldat al armatei populare căzut prizonier; 
a doua — lupta unei tinere temei, medic de 
profesie, devenită în timpul războiului agent 
activ al reţelei de contrainformaţii; a treia — 
lupta unei fetițe ce foloseşte candoarea 
copilăriei pentru a dejuca atenţia invadato- 
rului în scopul de a transmite un mesaj 
partizanilor. Trei filme cuprinzind efortul 
comun al tuturor generaţiilor, trei filme edi- 
ficatoare pentru actele de bravură ale în- 
tregului popor coreean care a ştiut să-si 
apere patria şi să-şi afirme, cu arma în 
mină, dreptul la independenţă naţională 
Trei filme edificatoare şi pentru profilul 
angajat al cinematografiei din R.P.D. Co- 
reeană în istoria contemporană a țării sale. 


Republica 
Socialistă Vietnam 


La 2 septembrie poporul vietnamez a săr- 
bătorit cea de a 31-a aniversare a procla- 
mării Republicii Democrate Vietnam, dată 
care În acest an a coincis şi cu cea dintii 
sărbătoare națională a Vietnamului inde- 
pendent şi reunificat: Republica Socialistă 
Vietnam. 

Gala filmului care a omagiat acest eveni- 
ment a prezentat un documentar elocvent 
în cel mai înalt grad pentru istoria eroică a 
poporului vietnamez: Orașul în zori de zi. 
Orașul este Saigonul care poartă azi, cu 
îndreptățită mindrie, un nume nou: Ho ŞI 
Min. Zorii sint ai zilelor imediat următoare 
lui 30 aprilie 1975 — data eliberării orașului, 
cind ultimul soldat străin a părăsit teritoriul 
țării eliberate. Zori simbolice ale unei vieţi 
noi, independente, a unui popor stăpin pe 
soarta sa. Este nestăvilită explozia bucuriei 
prinsă In imaginile acestui patetic şi poetic 
documentar, iar patetismul şi poezia sint 
culese din faptul străzii, din viața acelor 
zile din mai 1975. După 30 de ani de război, 
cele patru milioane de locuitori ai Saigonu- 
lui învaţă, în orașul lui Ho ŞI Min, să trăiască 
zilele păcii. A merge pe stradă fără teamă 
de bombe, a trece pe lingă avioanele inami- 
cului, astăzi păsări inerte care nu-și mai pot 
lua zborul ucigaș, a vedea copii mergind la 
școală, a te lăsa răscolit de întilnirile dintre 
părinți şi copii, frați şi surori, colegi si prie- 
teni îmbrățișaţi, în sfirșit, după ani de sepa- 
rare forțată. O lume revărsată fluviu pe străzi 
trăieşte acum la lumină. Autorii reportajului 
işi propun să rețină cît mai multe dintre 
aceste memorabile secvenţe — de la oti- 
terii pină mai ieri sub comanda imperiali 
lor, bucurindu-se azi de iertarea «nemărgi- 
nită ca marea» a patriei și a poporului pină 
la cohortele paşnice ale biciclistilor îndrep- 
tindu-se către parcurile înflorite sau spre 
şantierele şi fabricile ce vor lucra de acum 
înainte în slujba poporului. Un oraș scăldat 
în steaguri, flori și zimbete, aflat în zorii 


t. 
viitorului său socialisi Simona DARIE 


Catina 


Catina ar putea fi privit 
doar ca un simplu film de 
dragoste, afectivitatea fiind 
unicul motor al actelor e- 
roinei; tot prin dragoste in- 
tră în dialog cu mediul in- 
conjurător celelalte personaje feminine. 


inema 


Dar înaintind pe unda sentimentelor, fil- ` 


mul cineaștilor bulgari cuprinde treptat 
mult mai larga sferă de probleme a rela- 
ţiilor social-umane ale timpului nostru, 
văzute mai ales din perspectiva tinerei 
generații, trăite în special prin experiența 
fetelor-femei. 

Foarte sigură de tinerețea ei, de fru- 
musețea ei, de forța ei, Catina pornește 
în viață cu un pas de bărbat. Mănincă 
atunci cind ciştigă, nu mănincă dacă nu 
ciştigă, abandonează sau alege dragostea 
cum și cind crede ea, și iubeşte mai pre- 
sus de toate această alibertate» de op- 
țiune. O libertate cam amară, izvorită din- 


stop-cadru pe: 


Steaua fericirii captive 


Fac uneori un fel de «exerciții de memo- 
rizare», încercînd să-mi amintesc ce mi-a 
rămas, ca moştenire estetică, afectivă sau 
intelectuală d film văzut demult 
sau doar mai demult, văzut o singură 
dată, fără o pregătire specială, fără vreo 
avertizare a criticii, şi mărturisesc că, a- 
cordind un credit subiectivităţii 
mele, il plasez, as o anumită ie- 
rarhie personală 

Dacă această «metodă» prezintă riscuri, 
nu mai puțin riscantă într-un fel este și 
vizionarea unui film desp are ştii o 
sumedenie de date, în legătură cu care 
critica şi-a spus părerea și care, deci, 
ajunge la receptivitatea ta în mod mijlocit, 
forțindu-ți atenția pe direcții preconce- 
pute. 

Din dorința de a obține un echilibru, 
încerc să-mi amintesc ce mi-a rămas cu 
mai multă pregnanţă în memorie din fil- 
mul atit de aparte al lui Vladimir Motil, 
Steaua fericirii captive, despre care 
ştiam şi citisem, dar pe care m-am stră- 
duit să-l inregistrez fără prejudecăți 

Tipologic, de pildă, deşi fusesem pre- 
venită că mi se va oferi o galerie de exce- 
lente portrete de femei, mi s-a impus, 
aproape în exclusivitate, personajul in- 
terpretat de Smoktunovski, în maniera 
unui realism gogolian, adică dilatat — 
notă aparte într-un film compus din su- 
gestii şi aluzii, adesea de un statism 
pictural 
M-au mai reținut secvențe detașabile 
dintr-un fil are, dorindu-se poematic 
ar fi trebuit să respecte unitatea de- 
monstrației metaforice 

Notă aparte o constituie și caracterul 
cizelat și rece cu care se exprimă erois- 
mul, sacrificiul, devotamentul, sentimente 
care suportă greu asemenea veşminte 

Din toate acestea se desprinde, fără 
îndoială, o atitudine originală, in care 
mijloacele moderniste, chiar dacă încă 
insuficient asimilate, durata nu întruto- 
tul justificată a filmului, epica pe alocuri 
confuză in, totuși, sau poate toc- 

3 aparte. 


Nina CASIAN 


tr-o copilărie însingurată. Totuşi vine 
ziua cind se lasă convinsă să iasă din 
propria-i încercuire. Pașii i se îndreaptă 
către un mare șantier. Obligată să trăiască 
într-o colectivitate dominată de sentimen- 
tul, răspunderea și efortul muncii înnoi- 
toare, tinăra incearcă să se adapteze fără 
însă să se schimbe. Pe de altă parte, 
noii ei șefi și colegi, prinşi în sarcini cu- 
rente, nu au răbdare să deslușească sub 
aparența ei sfidătoare, fata cinstită, dor- 
nică de frumos şi adevăr. Cum nu i se 
poate reproşa nici frumuseţea — mulți 
o rivnesc in zadar, iar insuccesul lor se 
transformă în resentimente şi meschine 
răzbunări, cum nu i se poate reproșa nici 
conştiinciozitatea muncii — ea lucrează 
cot la cot cu bărbaţii, i se va reproşa, în 
virtutea unor greșeli trecute, dragostea. 
La rindul ei, Catina nu va înțelege nicio- 
dată de ce o specializare în străinătate 
poate valora mai mult decit consolidarea 
unui sentiment. 


O fată care nu crede 
că face parte 
din «sexul slab» 


Din clasicul duel dintre aparenţă și 
esenţă, plasat într-un context social con- 
temporan, filmul reţine nu doar destinul 
unui personaj, ci destinul unei colectivi- 
tăți formată dintr-o multitudine de indi- 
vidualități, cu mentalități specifice, punind 
astfel în lumină contrastul dintre avintul 
impetuos al construirii noii societăți, cu, 
nu odată, prea timida înnoire a conştiin- 


telor. Adina DARIAN 
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Producţie a studiourilor bulgare. Regia: lanus 

Vazov. Scenariut: Tilia Laceva. Imaginea: Tretan 

Ciobansii. Cu: Katia Paskalova, Nevena Mandajieva. 
Peper Nikolova 


Tara îndepărtată 


Prietenia dintre Anthony Mann și James 
Stewart a Inceput o dată cu debutul acto- 
rului, în 1935. Stewart avea atunci 17 ani. 
Colaborarea artistică s-a cimentat pe par- 
curs şi a culminat între anii 1950—1955, 
cind au făcut impreună opt filme. Țara 
îndepărtată este unul dintre ele. Prin 
intermediul lui Stewart, Anthony Mann 
şi-a precizat în acea perioadă un punct 
de vedere personal asupra genului naţio- 
nai al cinematografului american: wester- 
nul. Tipul eroului său ideal avea datele 
clasice ale omului de acţiune, dar aducea 
în plus o pronunţată tușă lirică. El nu făcea 
din cow-boy un dur, conchistador al pă- 
minturilor nedetrișate, prezentindu-l mai 
degrabă ca pe un sentimental justițiar. 
America de la sfirşit de secol — sintem 
în 1895 — era tot așa cum a rămas, violentă, 
necruțătoare, împinsă Inainte de goana 
după înavuţire, promiţind la fiecare pas 
şansa sau neşansa. Dacă tema și schema 
sint ale westernului dintotdeauna, actiu- 
nea din Ţara îndepărtată se petrece in 
nord, lingă granița canadiană, filmările fiind 
găzduite în renumitul Parc naţional ca- 
nadian «Atlanta». O natură aspră, gran- 
dioasă şi impunătoare accentuează con- 
flictul dintre aventurierii căutători de aur 
și doar ceva mai pașnicii crescători de 
vite. Cu calul şi pistolul, cu pumnul și 
paharul de whisky, cu saloon-ul şi preria, 
jocul de-a vestul se lasă dominat și aici 
de legea celui mai tare. Dar morala lui 
Anthony Mann este întrucitva reparatorie 
Ea îndeamnă deschis să ajuţi oamenii cînd 
au nevoie de ajutor, să-i iubeşti, pentru 
ca ei, la rindul lor, să te poată iubi. 

A.D. 


Producţie a studiourilor americane. Regia: 

Anthony Mann. Scenariul: Borden Chase. Imagi- 

nea: William Daniels. Cu: James Stewart, Ruth 
Roman, Corinne Calvet, Walter Brennen 


De ce nu pot să fiu cuminte 


Titlul acestei producţii a studiourilor 
DEFA, destinată televiziunii, este o între- 
bare pe care, probabil, şi-o pune cu amă- 
răciune şi tristețe orice copi! normal dez- 
rez 4 dar sensibil peste medie, inteligent, 
dar mai puţin ordonat. Etichetat o dată 


4 


Petrecere la vi 


Băiatul mamei mult iubit pen- 
tru care ea a sacrificat totul, 
pieacă la armată, așa incit 
mama — dar și tata, pentru că 
şi el a sacrificat totul — orga- 
nizează o mare şi frumoasă 
petrecere la «vila lor». La petrecere sint 
invitați mulți vecini, toți oameni de treabă, 
cinstiți, care şi-au binemeritat şi bineciștigat 
prin muncă și căsuţa și grădina din jur. 
Vecinii vin, mânincă, beau, se distrează, 
părinții asudă din greu între bucătărie și 
masa din grădină, totul e bine și frumos, 
nu lipsește nimic, nu lipsește decit sărbă- 
toritul, Între două imbucături şi un pahar, 
vecinii profită de prezența unui tovarăș «sus 
pus», să-i zicem X, ca să se plingă, ca să 
ceară ceva, un sprijin, cum ar fi,de pildă... 

obținerea unei parcele în cartierul de vile. 
Părinţii aleargă în continuare între bucătărie 
şi masa din grădină, neliniștiţi, din ce în ce 
mai neliniştiți: unde-i băiatul, cum se poate 
să le facă una ca asta, pentru că, iată, fiica 
tovarăşului X se plictisește de moarte şi ea 
n-a fost invitată să se plictisească, ci să se 
îndrăgostească de proaspătul recrut, căci 
ce pereche frumoasă ar fi ei, și ce bine le-ar 
sta lor, părinţilor, în chip de cuscri ai atot- 
puternicului X... Şi uite că băiatul apare, 


men 


pentru totdeauna ca «ndisciplinat» şi «co- 
pil cu probleme», ştiindu-se mereu su- 
pravegheat de «ochiul vigilent» al peda- 
gogilor, colegilor, părinţilor, vecinilor, e- 
roului nostru li ies toate pe dos, în ciuda 
strădaniilor evidente de «a fi cuminte» 
Desigur, realizatorii adresează întrebarea 
în egală măsură şi acelor părinți şi peda- 
gogi din cale afară de ocupați, prea traca- 


bleme ale unui copil. Pentru că, dincolo de 
veșnicile îndemnuri «fii cumintel», «stai 
loculuii», «fii şi tu ca alțlil» — eroul filmu- 
lui pare a avea nevoie de înțelegere și de 
afecţiune. Filmul e bogat în întimplări din 


pledoarie pentru disciplină, corectitudine, 
cinste, colegialitate, etc. A Inceput școala 
şi filmul poate fi un bun subiect de discuţie 
pentru orele de dirigenţie la clasele mici. 


Andrei IRIMIA 


Un film de Günter Friedrich. Cu: Monika Len- 
nariz, Wolkmar Kleinert, Klaus Gehrke 


Aripi puternice 


Un film inspirat din Infruntările dintre 


pentru independenţa sa națională. 
Dana DUMA 


Producţie a studiourilor din Republica Populară 
Democrată Coreeană 


Finist-şoim viteaz 


Prietenia dintre om şi șoim, pasăre săl- 


dată e rindul regizorului sovietic Ghenadi 
Vasiliev să reia aceeași idee în forma bas- 
mului, dialogind-o în spiritul umorului popu- 
lar. Un ţăran destoinic e transformat de 
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fata nu se mai plictiseşte, fata dansează cu 
el, iar părinţii sînt fericiți. Dar cum nici o 
pice nu e veșnică, așa, între două dansuri, 


cit costă ea) că el s-a insurat cu Sneija. 
«Cine mai e şi Sneja asta?» — urlă mama 
scoasă din fire și Sneja, acolo de faţă, 


o ține strins de mină pe Sneja lui, această 
Sneja care nu este nimeni, şi nimeni fiind, 


măr pe «uzurpatorul» unei vile vecine, Intre- 
barea aceea simplă se complică puţin, iese 
din sensul mic, de amor, şi trece în acela 
mare, de iubire. lubire, adică înțelegere. 


tare, ca un strigăt de spaimă, o cutremură- 
toare spaimă de contaminare. Contamina- 
rea de o boală rea, fără iertare: scleroza 


muma pădurii într-un șoim hid la vedere 
dar bun la suflet, pină cind o fată... Feerie 
in decorurile intens colorate ale basmului 
etern. 

S.D. 


Voskresenski, Svetlana Orlova, Mihail Kononov, 
Mihail Pugovkin, Liudmila Hitiaeva 


> eae e SO O 
Un loc sub soare 


Filmul lui Peter Szász ar fi putut purta un 
titlu mai la obiect: o zi din viața unui ac- 
tivist. Pentru că de fapt acest lucru își 
propune şi reușește să redea regizorul: 
douăzeci şi patru de ore din existenţa agi- 
tată a lui Gyula T., activistul de provincie 


lalţi, a cărui viață nu-și are rost dacă nu 
este presărată zi de zi cu fapte bune, chiar 


Diamante pe roți 


Din seria producţiilor Walt Disney cu 
actori, o șarjă, nu prea inspirată în gaguri 
şi poante, a unui hold-up. Un film tras pe 
bandă rulantă cu un scop educativ clar, 
pentru acea parte a lumii unde copiii 
trebuie să afle, din fașă, cum să «depisteze» 
gangsterii. Şi dacă se poate, să-i și prindă! 
O formulă foarte mediocră, dar probabil 
nu mai puțin eficientă pentru a face, în 
continuare, rentabile, capitalurile trustului 
Disney. RL 


Un film de Jerome Courtland. Cu: Patrick Allen, 
George Sewell, Derek Newark, Dudley S: 


sala de cinema 


Așa cum îl păstrezi, 
aşa îl ài! 


Datorită ritmului in care se construiește, 
azi, în Bucureşti, despre niciunul din cartie- 
rele sale nu se poate spune că e mărginaş 
Despre cartierul de locuințe din Şoseaua 
Giurgiului se poate spune doar că e «ceva 
mai departe de centru». Cam la 15 minute 
de Piaţa Universităţii, mergind cu autobuzul 
123 R. Cind vine! Glumeţii cartierului susțin 
că R-ul vine de la cuvintul «rar». În sfirşit... 
În cartier se construiește intens și Insăşi 
strada e doar pe jumătate practicabilă, 
cealaltă jumătate fiind afectată, deocamda- 
tă, unei importante lucrări de canalizare. 
Dată fiind mulţimea şantierelor, te-ai putea 
aștepta ca acest lucru să se răsfringă într-un 
fel și asupra cinematografului «Flamura», 
aflat chiar în centrul cartierului. Dar nu e așa. 
O perdea de arbori şi verdeață protejează 
fațada cinematografului, cu firmă cu tot, 
de zgomotul şi praful străzii. În vitrine, în 
afară de filmul săptăminii și de cel din pro- 
gramul viitor, se face o publicitate inteligentă 
şi atrăgătoare pentru toate filmele româneşti 
care rulează pe ecranele Capitalei. Holurile, 
foarte luminoase, arată frumos, curăţenia 
e exemplară, aproape pedantă. Nu mai 
puțin curată e sala de spectacol, o sală mare, 
cu 900 de locuri, dispuse în amfiteatru și 
cu o vizibilitate perfectă. Colectivul condus 
de responsabila Lucia Moraru merită toate 
felicitările, ceea ce ne și grăbim să facem. 
Da, dar... 

— Impreună cu cei 22 de angajați din 
colectivul pe care-l conduc facem tot ce ne 
stă în putință pentru a asigura condiții 
civilizate de vizionare în cele două cinema- 
tograte de care răspundem, dar... 

— Două cinematograte? 

— Da. Acesta în care ne aflăm acum, 
«Flamura», care dispune de toate dotările 
tehnice necesare unui cinematograf mo- 
dern, inclusiv o instalaţie de ventilaţie, și al 
doilea, «Progresul», o sală veche, mai mică, 
doar 400 de locuri, şi mai puţin dotată, mai 
ales din punct de vedere al confortului. 

— V-am întrerupt la un «dar»... 

— Voiam să spun că eforturile noastre ar 
fi zadarnice, dacă nu ne-am bucura de spri- 
jinul şi concursul publicului. Cind s-a dat 
în funcțiune cinematograful, la început, am 
avut multe dificultăţi cu spectatorii indisci- 
plinaţi, recalcitranţi, zgomotoşi, care nu 
puneau preț nici pe modernitatea și frumu- 
setea sălii, nici pe munca noastră. Pe mă- 
sură ce cartierul s-a stabilizat și oamenii au 
devenit «de-ai cartierului», ei au realizat că 
cinematograful este un bun și al lor și că 
așa cum îl vor păstra, așa îl vor avea. Astăzi, 
cei mai mulți din spectatorii noştri sint 
oameni de atitudine, cărora nu le este indi- 
ferent cum arată sala și nu rămin impasibili 
atunci cînd vreunul se manifestă în deza- 
cord cu normele elementare de comporta- 
ment civic. 

—Sint, ceea ce se cheamă, spectatori, 
buni pe șoseaua Giurgiului. 

— Foarte buni şi buni cinefili. Tinăr fiind, 
cartierul nostru găzduieşte mulți spectatori 
tineri, foarte tineri și, evident, mulţi copii. 
Asupra acestei categorii de spectatori 
ne-am concentrat atenția, pentru ei am şi 
întocmit programe şi acţiuni speciale. Ince- 
pind cu tradiționalele matinee pentru copii, 
zilnice în timpul vacanței de vară, conti- 
nuind cu o permanentă colaborare cu școli- 
le din cartier și cu «Tehnic-Club», un bine- 
cunoscut club al tineretului din sectorul 
nostru. În sfirşit, am organizat o acţiune 
interesantă cu prezentarea unui ciclu de 
filme româneşti, urmate de un concurs gen 
«Cine știe, ciştigă» la liceul de construcții 
din Popești-Leordeni, comună subordonată 
Capitalei. Pentru părinții elevilor, la «Pro- 
gresul», organizăm, periodic, un fel de 
alectorate» pe marginea unor filme pe 
teme educative, urmate de discuţii şi dez- 
bateri cu participarea educatorilor de la 
şcolile din cartier. 

— Cele două cinematografe de care 
răspundețţi au un «profil repertorial» 
distinct? 

— Într-un fel,da. Pentru că avem și noi 
un plan de încasări şi de spectatori, la 
«Flamura» au loc premierele cu filmele 
româneşti și rulează, în general, filme de 
mare succes la public. În schimb, la «Pro- 
gresul» sint programate filmele mai dificile, 
filmele de artă şi, cu precădere, filmele din 
țările socialiste. 5 

— Ce filme românești s-au bucurat 
de succes erii 

. 
Păcală, Ștefan cel Mare, Cantemir, 
Mușchetarul român, Patima, filmele poli- 
tiste din seria realizată de Sergiu Nico- 
laescu şi Manole Marcus. Filmele noastre 
se bucură de un succes deosebit atunci 
cind la «Flamura» au loc gale în prezența 
realizatorilor şi interpreților de mare popu- 


laritate. Cind au tost la noi Toma Caragiu 
(cu Singurătatea florilor), Draga Olteanu- 
Matei -(cu Patima), Marin Moraru (cu 
Toamna bobocilor), cererea de bilete a 
fost cu mult mai mare față de numărul locu- 
rilor de care dispunem. În asemenea cazuri, 
spectacole întregi sint cedate muncitorilor 
de la uzina «Autobuzul» şi de la fabricile 
Jilava-Bumbăcărie și Jilava-Cauciuc. De 
altfel, cu aceste întreprinderi, dar şi cu 
altele, avem relaţii permanente de colabo- 
rare, fie că ne ducem noi la ei, fie că vin 
ei la noi. 


Andrei IRIMIA 


0 gazdă brașoveană 


Într-o sală de cinema din Braşov te simţi 
ca acasă, în faţa televizorului, cînd crainica 
iți prezintă filmele săptămînii. În sală, sen- 
zaţia de intimitate ţi-o dă — pe lingă melodia 
preferată oferită înaintea spectacolului — 
vocea redactorului imprimată pe bandă de 
magnetofon (în condițiile unui improvi- 
zat dar harnic laborator de Inregistrare şi 
mixaj), care te întimpină, săptăminal, cu 
fiecare premieră străină sau autohtonă. În 
puține fraze (de obicei împrumutate din 
cronicile apărute în presa centrală), se 
atrage atenţia asupra citorva virtuți de 
temă și de realizare a filmului vizionat, se 
dau citeva informaţii succinte dar bine ve- 
nite asupra realizării respective, și se anunţă 
viitoarele premiere. E drept că te mai înțeapă 
din cînd în cind ia ureche cite un «păstraţi 
liniște în sala de spectacol», dar senzaţia 
generală e că te afli în «casa» unei gazde 
cinematografice ce-ţi face plăcută şi totoda- 
tă instructivă scurta uvertură a spectacolu- 
lui. 

Iniţiativa aceasta, pornită cu doi ani în 
urmă din Braşov, e preluată astăzi de mai 
multe întreprinderi regionale din țară, ne 
spune tovarășul Aureliu Boieriu, responsa- 
bilul Întreprinderii regionale cinematogra- 
fice Braşov, nu fără o notă de justificată 
mindrie. 


A.M. 


„În grădina cea stufoasă“ 


Reglementările legale nu permit să se 
pună în vinzare mai multe bilete decit locu- 
rile existente într-o sală de spectacol. Cu 
mici excepţii, responsabilii sălilor de cine- 
matograi din întreaga ţară respectă această 
regulă. E greu de presupus că regimul vin- 
zării biletelor la grădinile de vară diteră. 
Şi totuși, In grădina «Albatros» din Mamaia, 
pe la jumătatea lunii august, în cele trei 
zile cit a rulat filmul «Texas dincolo de riu» 
(anunțat ca premieră pe țară, deşi a fost 
văzut pe micile ca şi pe marile ecrane nu cu 
mult în urmă), cu 15 minute înainte de în- 
ceperea filmului nu erau ocupate numai 
băncile. Erau ocupate şi spaţiile dintre rîn- 
duri, și gardurile care Imprejmuiau grădina, 
era ocupat fiecare centimetru de spaţiu. 
Vociterări, proteste, gălăgie. Vilegiaturiști 
care plătiseră biletul erau înghesuiți în 
picioare, nereuşind să vadă, majoritatea, 
nici jumătate din ecran. 

— Tovarăşe responsabil, cite bilete pu- 
neți în vinzare pentru o reprezentaţie cine- 
matogratică? 

— Nu pot să vă răspund acum. Nu vedeţi 
că sint ocupat?! Nu vedeţi că n-am termi- 
nat cu vinzarea biletelor... 


LC. 


| vasmului. Pentru Elisabeta 
filiera succesului 

sintem noL cu toti 
Creangă (scenarist. Vasilica 
romi sovietică, 


(O scenă din film cu Ge 
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Pe tema unei povești vestite, «C 
Istrate} 
Dind friu liber i 
Wihàitā si Liliana Petrescu) 


Locuri în picioare 


Sala este arhiplină, la Luceafărul. Rulează 
«un Bronson». Pină aici, toate bune. Numai 
că, în program mai este inclus ṣi un scurt- 
metraj documentar. Prezenţa și existența 
lui, ca film, nu intră însă, se pare, în atenţia 
celor răspunzători de viața cinematografu- 
lui. Ei se folosesc de întunericul protector 
al unui sfert de oră de proiecţie pentru a 
obține un randament în vinzare de bilete 
mai mare, mult mai mare decit o permite 
numărul de locuri: abia începe documen- 
tarul și dau năvală în sală cohorte de «locuri 
în picioare». Graiul comentatorului dispare, 
muzica dispare și ea într-un indescriptibil 
vacarm, voci care se cheamă, se strigă, se 
înjură, se hlizesc, într-un tropăit demn de o 
bandă sonoră pentru cavalcadele wester- 
nurilor, Intr-o învălmășeală de siluete aler- 
gind, Imbrincindu-se, pentru a găsi un loc 
cit mai bun, pe scări, pe pasajele dintre 
rinduri, sau mai știu și eu unde. Pe ecran 
se perindă imagini pe care nu le priveşte 
nimeni, și aceste imagini sînt munca, dese- 
ori foarte interesantă, a unui regizor și a 
unui scenarist şi a unei echipe de filmare, 
care s-au străduit să spună ceva despre 
un oraș sau despre niște oameni, sau des- 
pre munca unor oameni. Însoţind filme de 
succes, aceste documentare ar putea aspira 
la o audienţă largă; din păcate ele sînt trans- 
formate de către organizatorii cinemato- 
grafului în simple antracte, în timpul cărora 
să se ticsească bine sala. Din păcate... 


D.T. 


filmul publicitar 


România pitorească 


În sala I.R.C.E.S., din Piaţa Romană, a 
avut loc o prezentare de filme turistice 
produse de «Publiturism». Filme adresate 
atit publicului nostru, cit și turiștilor de 
peste hotare, Incercind să prezinte un 
evantai cit mai complet al frumuseţilor 
unor regiuni ale României. Lucru destul 
de lesne de realizat, pentru că defileurile 
abrupte, plaiurile dulci, munții învecinaţi 
cu norii, colinele străjuite de străvechi 
ruine de cetăţi, cimpurile de flori și florile 
portului popular sint de la sine putere un 
montaj strălucitor, îmbiind la drumeție şi 
popas. Am văzut Odihnă și tratament, cu 
o călătorie în stațiuni termale, 0.J.T.-Ti- 
miş, cu o prezentare a unor meleaguri 
turistice notorii şi Țara Hațegului. Acest 
din urmă film, semnat de Octav Ioniţă, 
se remarcă prin calitățile sale cinemato- 
grafice: regizorul nu s-a mulțumit să-şi 
plimbe aparatul de filmat prin minunăţiile 
naturii, ci şi-a imaginat o paralelă între 
«Castelul din Carpaţi» de Jules Verne și 
locurile unde se petrec aventurile din carte.: 
Dincolo de imagini, filmul este astfel film, 
și locurile arătate ciștigă un plus de far- 
mec, dat de imaginaţie și fantezie. Intere- 
sant mi s-a părut și Tot pe drum, dar nu 
oricum... de lon Visu, satiră vivace la 
adresa celor care lasă în urma lor, la pic- 
nicuri, gunoaie peste gunoaie, își spală 
mașinile în riuri proaspete de munte și 
merg cu stupiditatea pină la a-și rici nu- 
mele chiar pe frescele Voronețului. Filmul 
este o chemare, un strigăt de ajutor — 
chiar dacă tăcut pe ton glumet — Impotriva 
celor atit de necivilizați îInctt tin să se 
«simtă» pe unde au trecut. 


D.C. 


Bostan, filiera basmului a insemnat și 
A succesului nu numai la copii, dar și la ceilalti copii. care 
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Estetica unui 
patetism captivant 


La 16 aprilie 1925, în biserica Sveta Nede- 
lia din Sofia, o bombă explodează în timpul 
slujbei solemne la care asistau ţarul și 
membrii guvernului. Prea Inaltele oficialități 
scapă cu viața prin voia hazardului, în jurul 
lor numărindu-se nu mai puțin de 131 de 
morți şi 300 de răniți. Atentatul este opera 


unor sectari disperaţi care apelaseră la un 
gest extrem pentru a riposta terorii exerci- 
tate de fascism, încă din 1923, impotriva 
tuturor forțelor progresiste ale ţării. «Dreap- 
ta» vede imediat în acest atentat un pre- 
text ca să treacă la noi represiuni, să deca- 
piteze frontul unit al antifascismului, să 
execute pe toţi cei înregistraţi drept comu- 
nişti pe listele negre. Primul ministru, pro- 
fesorul Ţancov, cere de la tribuna Adunării 
Naţionale impușcarea a douăzeci de mii de 
comuniști. Într-o telegramă, Anatole France 
Îl întreabă: «Aţi înnebunit, domnule prote- 
sor?» Întrebare vană — cunoscută fiind 
încă de pe atunci, de la debut, forța neruși- 
nării cu care fascismul sfida şi sfidează 
întrebările marilor constiinte ale lumii. 
Se votează deci o lege draconică, «legea 
pentru salvgardarea statului», care per- 
mite «dreptei», forțelor înarmate ale bur- 
gheziei, să săvirșească o represiune sălba- 
tică care depășește limitele fărădelegilor, 
anunțind celebrele nopți ale barbariei hitle- 
riste din 1933. Ce are de făcut partidul co- 
munist în aceste condiţii excepţionale? 
Să răspundă terorii fasciste printr-o contra- 
teroare? Să se lase masacrat fără luptă? 
Cum să răspundă provocărilor fără să-şi 
provoace noi pierderi? Cum să aplice în 
realitatea concretă, specifică, tezele leni- 
niste ale luptei cu adevărat revoluționare 
în ilegalitate? Toate aceste întrebări teore- 


cronica 
surisului 


Bambi întreabă iepurașul: 

coboară un elefant dintr-un pom 

Nu, răspunde iepuraşul. Bambi îl lămu- 

reşte: «Se aşează pe o frunză şi aşteaptă 
toamna...» 


tice devin miezul de foc, viața adincă, palpi- 
tul filmului Amendament la legea pentru 
salvgardarea statului, realizat de Ludmil 
Staikov (medalie de aur pentru Afecţiune 
— Moscova 1973), avindu-l ca scenarist pe 
nu mai puţin celebrul Angel Vagenstein, 
coautor la mari și neuitate succese ale fil- 
mului bulgar de la Voci în insulă încoace. 

E dealtfel binecunoscută această trăsă- 
tură a cinematografiei prietene şi vecine 
de a transfigura în probleme existenţiale, 
chinuitoare, problemele politice ale ilega- 
lităţii (vezi şi revezi Ce tineri am fost, 
Ultimele lor cuvinte), de a da dimensiu- 
nea individuală profund dramatică marilor 
întrebări teoretice ale luptei revoluționare. 
Prietenii de peste Dunăre n-au ezitat — 
în filmele lor izbutite — să dezvăluie drama 
erorilor inerente în incercările capitale (vezi 
și revezi recentul Suflete condamnate), 


A 


Amendamen 
la legea pentru..şalveardarea statului 
n film bulgar alprimelor bătălii ant 
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tragicul opțiunilor, fericirea şi nefericirea 
din sacrificiile cerute de cauza supremă a 
victoriei comunismului. Ei au găsit acestei 
victorii o estetică a pateticului de certă 
valoare cinematografică. După cum se poa- 
te înțelege din declaraţiile realizatorilor — 
a căror documentare în epocă a durat 12 luni 
— această problemă a pateticului în tra- 
tarea subiectului tragic e cheia filmului lor 
(care s-a lucrat în întregime în exterioare 
reconstituite cu fidelitate!); ei au căutat 
adevărul, un adevăr de strictă valabilitate 
contemporană, prin confruntarea pasionată 
a erorilor. Ei nu s-au gindit să denunțe 
omul luptător care greșește, ci pe acei 
care-l silesc să greşească impunindu-i 
condiţiile unei lupte inumane. Violenţa de- 
nunțării fascismului nu se poate compara 
decit cu scrupulul analitic (social şi psiho- 
logic) în dezvăluirea cauzelor care au dus la 
înfringerea celor ridicaţi mindri şi liberi pe 
baricadele antifasciste: «Pentru noi, toți 
acei care au pierit în flăcările represiunii 
singeroase din '25 sint tovarăși, căci în 
lupta Impotriva fascismului nu există nici 
sfinți, nici păcătoşi, nici vinovaţi. Noi am 
vrea ca acest film să fie impregnat de un 
asemenea patetism captivant» — susţine 
Vagenstein, dindu-ne nu numai o formulă 
cuprinzătoare pentru o şcoală naţională 
de film, dar și o idee fertilă în bătăliile poli- 
tice ale cinematogratului contemporan. 


cronica 
proiectelor 


Doi regizori celebri 
dar fără proiecte 


O Nu-s prea bine clarificate cauzele care 
l-au condus pe Franco Zeffirelli, regizorul 
extraordinarelor Romeo și Julieta și Scor- 
pia îmblinzită, să-și manifeste în termeni 
att de duri desolidarizarea de actuala dez- 
voltare a cinematografiei italiene, cotată 
azi de nenumărați specialişti şi competenţe 
drept cea mai prestigioasă din Europa: 
«Locul marilor creatori este ocupat de 
tineri regizori fără talent deosebit...» Zeffi- 
relli deplinge absența capodoperelor — 
citind polemic epoca de aur a Miracolului 
la Milano, a Hoţilor de biciclete,'a Dol- 
cei Vita, a acelui La Strada, definindu-și 
astfel opțiunile — iși manifestă aspru dis- 
prețul față de valul pornografic ca și față 
de producția care degradează marile teme 
politice. În cazul unui talent de talia lui 
Zeffirelli, desigur că asemenea păreri in- 
trigă, chiar dacă nu conving întrutotul. 


asciste 


John Wayne (între Chris Mitchum şi Patrick Wayne, doi băieți cu taţi celebri), crea- 


torul cow-boy-ului exemplar, virtuos, idilic şi de neclintit 


În apărarea 
cowboy-ului „ideal“ 


Departe de a realiza unanimitatea favora- 
bilă a criticii, avind fireşte de partea lui mari 
cohorte de admiratori inflexibili dar şi nu- 
meroase adversităţi, John Wayne rămine 
totuşi una din personalitățile marcante ale 
unui gen fără de moarte în istoria cinema- 
tografului: westernul. Eroul său — pozitivul 
dintr-o bucată, fără mari abisuri de gindire, 
dar solid. bine implantat în sol — va fi greu 
de demolat, de clintit din tipologia cow- 
boy-ului. Citeva opinii ale lui Wayne — privi- 
toare la arta filmului, la profesiunea de 
actor, la morală în cinema-ul de azi, ba chiar 
îndrăznind unele opţiuni printre tinerii săi 
urmași — ni s-au părut de cert interes, cu 
unele înțelepciuni bine venite: 

«Într-un western, nu trebuie să te ascunzi 
după revolver ca duă o mască. dimpotrivă, 
arma trebuie să devina o parte din une. Am 
văzut mulți artiști excelenți de teatru, izbu- 
tind să se facă de ris în westernuri pentru 


Franco Zeffirelli: 


că se încăpăținau să-și supravegheze, de 
pildă, fiecare pas! Trebuie să înveți a face 
dintr-un personaj un fel de bloc monolitic 
În ce mă privește, cred că am reuşit. Da, 
cred că sint un bun actor! 

Un erou de western trebuie să rămină 
exemplar, chiar dacă asta se opune cerin- 
telor elementare ale realismului. Azi, însă, 
el ne este prezentat cu multă voluptate ca 
un bețiv murdar, puțintel ticălos, tăvălin- 
du-se prin singe. De asemenea, nu văd 
necesitatea de a filma oameni goi pentru 
ca un film să fie bun! Mă întristează să văd 
industria filmului căzind în senzaţionalism 
ieftin şi vulgaritate. Cinema-ul modern mer- 
ge împotriva intereselor sale. Se realizează, 
desigur, un anume succes de curiozitate, 
dar după 5—6 filme, spectatorii se plictisesc 
şi preferă să stea acasă, să vadă la televizor 
filme vechi. Ar fi bine ca lumea să-și amin- 
tească de acel european care, pe vremuri, 
la Hollywood, a făcut filme pe cit de îndrăz- 
nete şi incitatoare ale curiozităţii, pe atit de 
grijulii cu bunul gust, dînd visului partea 
Imi de frumusete: Lubitsch, marele Ernst 
Lubitsch! Ah, niciodată n-ar ti regizat el 
murdăriile care se filmeaza azi! 

Dintre tinerii de azi, cred că Steve Mc 
Queen și Robert Redford au cele mai multe 
şanse să devină adevărate staruri... Dar 
speranța cea mai mare,eu mi-o pun în Clint 
Eastwood. Băiatul acesta e formidabil, e 
cel mai bun cow-boy din cinema-ul de azi. 
Rolurile lui corespund adesea cu ideea mea 
despre eroul ideal de western...» 


«Eu am refuzat să fac Naşul...» 


s-a filmat. 
mîine 


Pămînt blestemat 


Scenariul poluării atmosferei in regiunea 
Seveso, la nord de Milano, stabilit de agen- 
tlile de presă specializate în problemele 
mediului înconjurător: 

@ ia 10 iulie, intr-o simbătă, uzina chimică 
elvețiană Icmesa încălzeşte la maximum 
autoclavele pentru a fabrica triclorofenol. 
Temperatura crește și reacţia chimică are 
loc fără prea multă supraveghere. La orele 
12,40, o vană cedează. Un nor urit mirositor 
urcă la cer. Norul plutește peste citeva 
comune în jurul uzinei și se risipește o dată 
cu ploaia; 

9 ia 14 iulie, găini, iepuri, pisici mor în 
chip misterios; frunzele arborilor devin găl- 
bejite şi prezintă, deodată, găuri; pruncilor 
le apar leziuni pe piele; 

@ la 15 iulie, primarul din Seveso decre- 
tează starea de urgență; primii oameni 
bolnavi sosesc la spital; 

@ la 18 iulie, se deschide o anchetă judi- 
clară; uzina e închisă; grupul industrial de 
care aparține uzina a evitat de ani de zile 
să răspundă exact la chestionarele privind 
lupta împotriva poluării, stabilite de legis- 
laţia italiană; 

9 ia 20 iulie — la zece zile după accident! 
— laboratoarele din Zürich identifică toxi- 
na care a infectat aerul: e vorba de o impurj- 
tate, dioxina, una din cele mai puternice 
otrăvuri gazoase ale căror efecte extrem 
de nocive sint demult cunoscute; un micro- 
gram de dioxină poate provoca la adult 
cancerul ficatului; 0,6 micrograme sint su- 
țiciente pentru a malforma foetusul din pin- 
tecul unei femei însărcinate; 

9 ia 24 iulie, consiliul provincial al sănătă 
ţii evacuează 43 de familii din Seveso; o 
tinără bolnavă de astm moare subit; noi 
decese printre animale; exodul populaţiei 
Ingrozite nu mai poate fi oprit; soldații 
încercuiesc zona otrăvită cu sirmă ghim- 
pată și aruncă tone de apă pe cimpuri; 
medicii italieni cer populației afectate să 
nu mai procreeze; chimiști englezi exami- 
nează solul; bacteriologi americani sosesc 
la Milano. 

indiferent de soluţia decontaminării care 
discută chiar şi arderea pămintului cu arun- 
cătoare de flăcări — Seveso e considerat ca 
locul unei catastrofe naționale italiene. 


Și elefanții, nu-i așa? 


Mowgli, o elefantă a unui circ italian, 
ucigaşă a două persoane, urma să fie su- 
pusă psihanalizei. Proprietarul ei a hotărît 
să-i analizeze trecutul pentru a găsi expli- 
cația instinctelor sale criminale. Dacă (vor- 
ba celui cu «Cartea Junglei» — If!) psihana- 
liza nu va duce la nici un rezultat, Mowgli 
va fi împuşcată. 


Mai important este insă ce drum va alege 
regizorul dezamăgit de conaționalii săi? 
Fără a avea un proiect cert, Zeffirelli inten- 
ționează să lucreze în S.U.A. — deși o tea- 
mă îndreptăţită Il reține, dovadă refuzul cu 
care nu o dată a întimpinat ofertele producă- 
torilor americani, în trecut (Zeffirelli nu a 
acceptat să regizeze Nașul, «dar nu o re- 
gret deloc, Coppola a realizat un film de 
zece ori mai bun decit aş fi putut tace eu...») 
Ciară e o singură idee: «Chiar în S.U.A. voi 
refuza să fac filme care-mi repugnă. De 
pildă, Ultimul tango la Paris...» 

© Criză de lucru şi la celebrul Sergio 
Leone, cel care a inventat westernul-spa- 
ghetti, moda «dolarilor în plus», mutra lui 
Clint Eastwood, cow-boy-ii de export, în- 
tr-o fabuloasă pastișă a producţiei Holly- 
woodului. De patru ani, Leone nu mai reali- 
zează nimic. |n septembrie, el va încerca 
pentru ultima oară să finiseze «A fost odată 
America» şi dacă nu reușeşte se lasă de 
meserie. Altfel, «cel mai mare autor de 
westernuri a fost Homer» — dixit Leone. 
Idee hazoasă din care se poate extrage o 
întrebare serioasă: s-a gindit vreodată Ho- 
mer să abandoneze lucrul la «Odiseea»? 


Rubrica «Filmul, document al epocu — 
Documentul, sursă a filmului» este 
realizată de Radu COSAȘU 


Un business: 
inventarea unei stele 


Ursula Andress — azi, după 20 de shi 
de cind i s-a profețit că va ajunge o 
nouă Marlene Dietrich, și n-a ajuns... 


După Brigitte Bardot — iat-o pe Ursula 
Andress la frumoasa şi rotunda virstă de 
40 de ani. Prin anii '60, actrița era supra- 
numită «cel mai strălucit exemplar al arhi- 
tecturii elvețiene, după Alpi»... Imagine 
care, fie şi după douăzeci de ani, nu-i tre- 
zeşte melancolii și nici suris, ci precizări 
cu totul serioase și la obiect: cind va părăsi 
cinematograful — peste clțiva ani — se va 
ocupa chiar cu artele decorative, arhitec- 
turale, o profesiune care o atrăgea înainte 
de a păşi pe platou, la 17 ani. Evocarea 
acelor ani, a primei experienţe cinemato- 
grafice e făcută — într-un interviu recent 
apărut în «Cindrevue» — pe un ton acerb, 
foarte critic la adresa industriașilor filmului 
şi a întregului sistem de fabricare a staruri- 
lor artificiale. E şi partea cea mai intere- 
santă a declaraţiilor Ursuiei Andress: Inain- 
te de a atinge majoratul, ea se îmbarcă 
— precum in filmele hollywoodiene cu tete 
frumoase alergind după tete morgane — 
la Roma, pentru America, atrasă de un 
contract fabulos pe 7 ani cu Paramount 
care stipula o singură datorie: să înveţe a 
deveni actriță. «După o singură lună, re- 
gretam pasul meu»... De ce? — povestea 
nu e spusă rău: «Mi se profetizase că voi 
deveni o nouă Marlene Dietrich, o nouă 
Greta Garbo. Eram terorizată şi găseam 
totul irealizabil. Studiam dansul, arta dra- 
matică. Îmi plăcea să studiez,dar începuseră 
să-mi construiască un personaj; eram ca 
un borcan căruia voiau să-i pună o etichetă. 
Trebuia să-mi schimb dantura, culoarea 
părului şi chiar numele. Inventaseră o po- 
veste a copilăriei mele pe care trebuia s-o 
învăţ, ca o lecție, pentru a o recita ziariştilor. 
Aveam impresia că sint transformată într-o 
jucărie, într-un obiect...» Dezlegarea de 
contract — într-un conflict în care Para- 
mount-ul a jucat foarte tare — nu s-a putut 
face decit cu ajutorul statului elveţian, în 
baza unei legi care permite guvernului să 
administreze averea unui minor. Actriţa 
s-a adresat deci statului pentru a-i plăti, 
din economiile ei depuse în bancă, despă- 
gubirea faţă de producătorii americani. 

După aceste «amintiri din copilărie» — 
care e totuși atitudinea actriței față de noua 
virstă a maturizării? «lmbătrinirea va fi o 
experienţă nouă pe care o voi trăi cu seni- 
nătate. Mama mea, la 64 de ani, e o femeie 
plină de viaţă. Ea a plecat la Barcelona 
pentru a învăța într-o școală limba și lite- 
ratura spaniolă. A îmbătrini în acest fel 
nu e deloc trist...» 


Un Cehov fr în viziunea lui Serghei Soloviev — oameni vii, observații acute asupra 
vieţii, «povestea În carne și oase».. 


Ora clasicilor 


9 Cu citeva luni în urmă, televiziunea 
noastră a prezentat un excepțional film 
sovietic, o ecranizare după nuvela lui Puş- 
kin, «Dirigintele de poștă». Un eveniment 
artistic — consacrat, de altfel, cu aur la 
festivalul filmelor de televiziune de la Vene- 
tia. Regia și imaginea atingeau perfecțiunea 
plasticii, jocul actorilor, frumuseţea fiecărui 
cadru dădeau fiorul marii arte cinemato- 
grafice. Autorul filmului — un necunoscut 
pentru noi, la ora aceea —se numește 
Serghei Soloviev, tinăr regizor sovietic care 
şi-a pus primele filme sub semnul marii 
literaturi ruse, ecranizind două nuvele de 
Cehov şi «Egor Buliciov» de Gorki. Solo- 
viev este conştient că «ecranizările nu feri- 
cesc cinematograful şi e preferabil să lu- 
crezi asupra unui scenariu original bun», 
De ce, totuși, această fascinaţie a litera- 
turii clasice? «Pentru că ea ne dă o cu- 
noaştere atit de bogată a omului, o obser- 
vație atit de vie și concretă asupra vieții, 
incit merită să încerci a depăşi toate difi- 
cultățile». Care sint aceste dificultăţi? So- 
loviev e precis în diagnostic: marele pe- 
ricol este să te laşi furat de ideea de a găsi 
o formă estetică (a cinematogratului) adec- 
vată pentru o altă formă estetică (aceea a 
literaturii), operație hibridă din care nu iese 
nimic estetic: «Experiența m-a tăcut să în- 
teleg că esentialul e să nu te preocupi deloc 
de traducerea în limbaj cinematografic a 
limbii literare». Ceea ce trebuie să stea pe 
primul plan este senzaţia de realitate pe 
care ne-o oferă opera literară, puterea règi- 


zorului de a «vedea povestea în carne și 
oase». din aceasta decurgind tot ce urmea- 
ză ca plastică, imagine, mai mult sau mai 
puțin fidele operei. Soloviev cere deci mai 
puțină credinţă în aparențele operei, Intr-o 
totală subjugare față de esenţa ei vitală. 
Acuitatea punctelor sale de vedere — do- 
vedită si prin forţa artistică a «Diriginte- 
lui de poştă» — ne tace să trecem viitoa- 
rea sa ecranizare după «Copilăria» şi «A- 
dolescența» lui Tolstoi printre cele mai 
interesante proiecte anunţate în ultima vre- 


e Tot un clasic, tot un clasic rus, și anu- 
me Gorki, stă la baza primei opere cine- 
matografice a regizorului vest-german de 
teatru Peter Stein. El a ecranizat versiunea 
sa scenică a «Vilegiaturiștilor», pentru care 
primise în 1975 premiul | la Belgrad în cadrul 
celei de a IX-a ediţii a Festivalului inter- 
naţional al teatrelor. «Vilegiaturiștii» este 
una dintre cele mai violente demascări ale 
spiritului mic-burghez realizate de Gorki 
în teatru: vorbăria, snobismul, cabotinis- 
mul, spaimele de moarte dar și de o viață 
inutilă, căutarea abulică a unui țel niciodată 
clar definit, plictisul, inteligența reală dar 
zadarnică, patetismul brusc frint în cinism 
și lașitate — toate aceste trăsături au fost 
urite și urmărite obsedant de Gorki, de la 
primele sale incercări pină la sinteza din 
«Klim Samghin». Pentru Stein, «Vilegiatu- 
riştii» (şi ca piesă şi ca film) sint de o actua- 
litate stringentă în atmosfera politică şi 
morală a occidentului. Interpretarea lui a 
mers mai departe decit radiografierea re- 
sorturilor intime ale eroilor prinşi în siste- 
mul tipic gorkian al «lipsei de subiect». 
Stein a ridicat opera la un sens superior — 
în acord cu marile întrebări gorkiene, cu 
dramatica sa alternativă în faţa vieții: a arde 
sau a putrezi. Pentru Stein, «Vilegiaturiștii» 
e un film deliberat politic, căci «temele dez- 
bătute în atmosfera patetică a sentimente- 
lor, presimţirilor, năzuinţelor şi discursuri- 
lor sint în realitate teme politice». 


iştii» lui Gorki În viziunea vest-germanului Peter Stein — un film 
ger despre o intelectualitate chinuită de lipsa țelului 


17 


Distribuţii internaționale unătoare 


de cinematograful comercial 


una din armele foarte 
Agostina Belli va apare alături de Fred Astaire, Peter 


tate (şi folosite) 


Ustinov, Charlotte Rampling, în filmul lui Yves Boisset, r 


N Viii și morții. Reporterii care au asistat 
lā filmări, în Filipine, susțin că va fi filmul 
anului 1977. La fel de impresionați au fost 
toți cei care, Intr-o măsură mai mică sau mai 
mare, au intrat în contact cu echipa lui 
Francisc Ford-Coppola (Nașul, Conver- 
sația): de mai bine de un an se filmează 
într-una la Acum, apocalipsul, dramă de 
război, dramă a conştiințelor, evocare a 
intervenției americane în Vietnam. «Nu este 
un film anti-război—snune Coppola—este 
un film anti-minciună. Este povestea unui 
război politic care a dus civilizația înapoi în 
junglă, adică la starea de junglă morală de 
la care am pornit odată». În ceea ce privește 
exactitatea reconstituirii unor evenimente 
atit de recente, regizorul nu se joacă cu 
nici un detaliu: helicoptere se prăbuşesc 
în delta unor fluvii identice cu Mekona-ul, 
jungla este incendiată cu napalm, bătălia se 
duce pe plăji, în păduri, pe cărări de munte, 
Regizorul speră ca dincolo de realismul 
evocării (un realism enorm de costisitor), 
să reuşească o demontare a întregului 
arsenal de clișee și formule tipice filmului 
de război. Adaptarea unui roman de Joseph 
Conrad, «inima întunericului», filmul opune 
un comandant de escadrilă de elicoptere 
(Robert Duvall), unui colonel (Marlon Bran- 
do) care a dezertat împreună cu oamenii 
săi şi a intemeiat un fel de comună primitivă 
paşnică, chiar acolo, pe locul războiului. 
Considerat nebun. colonelul trebuie elimi- 
nat. El prezintă un pericol de contaminare 
prin refuzul de a participa la desfășurarea 
apocalipsului. 


W Copilăria lui luri. Filmul lui luri 
Naghibin, Așa a început legenda, nu este 
nimic altceva decit povestea unui copil șia 
copilăriei sale. Cu joaca şi jocurile ei, cu 
bucuriile vacanței, cu visele și pasiunile 
care apar şi marchează personalitatea viito- 
rului adult, cu ierni troienite de zăpezi şi 
veri troienite de amintiri, amintiri de mai 
tirziu, de cind va începe viitorul. Povestea 
acestei copilării a fost filmată, din motive 
de autenticitate, în orașul Giatsk, astăzi 
Gagarin. lar copilul din film se cheamă luri 
Gagarin. Așa încep toate legendele. Cu o 
copilărie și cu amintirile ei. 


N În căutarea timpului pierdut 
Philippe Galland, fost decorator, regizor 
debutant, şi-a ales un scenarist care de 
multă vreme părea sortit să nu mai figureze 
decit în manualele școlare: Anatole France. 
Regizorul adaptează sub titlul Exercițiul 
puterii romanul «insula pinguinilor». «O 
comedie politică — spune el — şi un spec- 
tacol comic al unui timp și al unei lumi care 
pol ti ale noastre». Ceea ce nu-l împiedică 
pe fostul scenograf să re-creeze cu minuţio- 
zitate acea Franţă cu frumoasele crinoline 
din Bois de Boulogne, acea Franţă în umbra 
tinerelor fete în floare ale lui Proust, pe cind 
Feydeau era rege pe Champs Elysėes şi 
primul război mondial era un nor abia vizibil 
la orizontul auriu al vremurilor ce-şi spu- 
neau «la belle époque». 


E Partea ta de vină. Nu atit misterul 
polițist, nu atit factorul suspens din destă- 
șurarea acțiunii, cit incercarea de a dezbate 
o temă morală, de a încerca să definească 
relaţiile dintre oameni, condiţionarea so- 
cială a acestor relații — acestea au fost 
centrele de interes ale regizorului polonez 
Antoni Krauze în elaborarea dramaturgiei, 
apoi în realizarea filmului Teama. O crimă, 
ițele încurcate ale unor evenimente, dificul- 
tatea descoperirii adevărului şi demascării 
făotasului devin fundalul unei analize 
morale şi sociologice. Prin fata spectato- 
rilor se perindă o galerie de personaje, o 
galerie de caractere și de destine. Fiecare 
cu partea sa de vină. Chiar dacă nu este 
el asasinul. 


m O amintire în ritm de blues. În sec- 


pregătire, «lansind» mari șlagăre semnate 
Benny Goodman, Glenn Miller şi Count 
Basie, un cuplu insolit —taciturnul De Niro, 
exuberanta Minnelli şi, mai mult ca orice, 
teama actriței de a nu se repeta eșecul 
nitimit cu Lucky Lady (de Stanley Donen, 
cu Gene Hackman), ca şi obsesia de a 
putea repeta ceea ce Judy Garland reușea 
atit de bine: electrizarea sălilor. Chiar şi la 
30 de ani după premieră. 


E Filme... filme (01 


e După Cutremur de pămint, un alt 
film este prezentat în formulă tehnică «sen- 
surround» (odată cu şocurile sonore sau 
vizuale, pe ecran se leagănă și se cutre- 
mură și fotoliile din sală): Midway, rela- 
tare sub formă de superproducţie a cele- 
brei bătălii navale dintre flotele americane 
și japoneze, din ultimul război. Tanga, 
avioane în picaj, vase rupte în două (foto- 
liile din sală au ceva de lucru în timpul 
proiecției!). 

9 Yves Boisset (Atentatul) a reuşit să 
întrunească o distribuţie multi-națională 
pentru filmul Trăsura purpurie. Pe generic 
vor apare Fred Astaire, Charlotte Rampling, 
Peter Ustinov. Philippe Noiret și Agostina 


Acest cadru reprezintă ultimul moment de filmare la povestea lui Till Eulenspiegel 
al regizorilor sovietici Alov şi Naumov cu Natalia Belohostikova, Evgheni Leonov şi 
Innokenti Smoktunovyski. O poveste veselă, care se termină cu bine 


venţe întregi din Hollywood, Hollywood, 
seria a doua a montajului A fost odată un 
Hollywood, Judy Garland readuce în fața 
spectatorilor tot farmecul și magia marilor 
musicaluri de altădată, toată acea pertec- 
țiunie aeriană a îmbinării muzicii (o muzică 
fredonată şi azi), dansului (irepetabil), a 
veseliei şi nostalgiei, a melo-ului şi comediei. 
Astăzi, Judy Garland e înlocuită, nu fără 
trac, de fiica ei, Liza Minnelli, Şi în filmul 
New York, New York ea se pregătește 
să reinvie vechea faimă a lui Garland într-o 
poveste cu staruri şi step, cu clacuri ṣi 
paiete, cu şlagăre și șampanie. Nu un film 
de azi, ci un film de atunci, ca pe atunci, un 
«retro» care vrea să uite că e retro, pentru 
a fi la moda zilei, prin anii' 40. Ciudată, 
foarte ciudată, în această mirifică antre- 
priză, este echipa. Regizor este ciștigătorul 
marelui premiu la Cannes '76, Martin Scor- 
sese. Interpretul masculin este actorul 
favorit al reaizorului, Robert De Niro. Cine- 
astui neorealismului-cind-vdrite, pictorul 
sumbru al unei lumi de drogati, de prosti- 
tuate de patrusprezece ani, povestind obse- 
siile Insingurării şi disperării într-o lume 
bintuită de crime sordide și de bătăi printre 
lăzi de gunoaie neridicate cu zilele (Şofer 
de taxi, Străzi rău famate). a uitat cu 
totul de această lume. Arătind-o pe Liza 
Minnelli în rolul unei cintărețe în căutarea 
gloriei, el vrea să scrie pe film epopeea 
jazz-ului anilor '40, pînă la explozia rock- 
and-roll-ului. lar De Niro, derbedeul incon- 
ştient şi paranoic din Străzi râu famate, 
șoferul obosit mental de războiul din Viet- 
nam și de oroarea nocturnă a cartierelor 
metropolei din Şofer de taxi, s-a meta- 
morfozat şi el într-un dandy gominat, saxo- 
fonist fără cusur, partener al Lizei. Marlon 
Brando afirmă despre Scorsese că e cel 
mai bun regizor al Americii. azi. Oricum, 
«asaltul» cineastului este diticil: o super- 
producţie retro care a necesitat doi ani de 


> 
a: 


La ora maturității, Vadim atacă pro- 
blema răspunderii sociale a părinților 
față de copii în filmul Tinăra fată asa- 

Sirpa Lane şi Mathieu Carriere) 


Belli. Filmările vor avea loc (dacă cineaștii 
găsesc un răgaz în rătuielile locale), în 
Irlanda de Nord. 4 

e Autorul primei părți a Filierei, ca și a 
filmului de mare vilvă şi de mic conținut, 
Exorcizata, William Friedkin, a pornit filmă- 
rile la o poveste cu suspens, Sorcerer. În 
rolurile principale Francisco Rabal (pe vre- 
muri partener al lui Carmen Sevilla) și Roy 
Scheider. Filmările au loc în Republica 
Dominicană, Ecuador, lerusalim, Paris și 
New Jersey. Un întreg itinerar. 

@ Un roman al scriitorului-monden José 
Louis de Villalonga, Omul de singe, va fi 
ecranizat de un veteran al cinematogratului 
francez, Rene Clément. 


IN Ca-n filme. Via scenariu, de cind e 
filmul film, călătoria s-a efectuat mai tot- 
deauna într-un singur sens: de la literatură 
la cinema. În zilele sale proaste, cinemato- 
graful este acuzat că transcrie plat eveni- 
mente; că se lasă furat de interminabile 
descripții sau de nesfirşită vorbărie. În 
zilele mai bune, se pot auzi în exegezele 
celei de a 7-a arte termene ca, «narațiune 
epică densă», «epopee», «baladă picares- 
că», «conciziune à la Hemingway», «nostal- 
gie malarmâeană», etc., etc. Sint mai puțin 
discutate influenţele exercitate invers: de 
către film asupra literaturii. Nu sint puţini 
romancierii moderni care au început să-şi 
gindească romanele în montaj cinemato- 
grafic, decupindu-și capitolele în planuri- 
secvenţă și în suite de cadre. Recent apărut 
la Paris, romanul lui Jean Jacques Schuhl, 
Telex nr. 1,pune problema unei irezistibile 
contaminări a literaturii de febra imaginilor 
vii. «Tot romanul — spun comentatorii — 
se desfăşoară ca un generic de film. Ne 
aflăm într-un mare hotel. Prin faţa noastră 
defilează Barbara Hutton, Merckx pedalind 
pe o bicicletă imobilă, Coco Chanel, Mar- 
lene Dietrich.» Imaginile se succed, un 
telex comunică știri și evenimente. Schuhi 
se referă constant la «Grand Hotel» de Vicki 
Baum, nu la carte Insă, ci la film. O imagine 
este un eveniment, și colajul, unde apare o 
clipă Kafka, într-o grădină, rizind în hohote, 
e făcut să «demoleze discursul literar în- 
tr-un joc liber de citate şi amintiri». Aceeași 
literatură la frontierele filmului e practicată 
de un notoriu romancier american — Wil- 
liam Burroughs. Acesta, impreună cu pic- 
torul Brian Gysin au descoperit că litera- 
tura «avea 50 de ani intirziere asupra elipsei 
cinematografului şi montajului». Cei doi au 
pornit la un decupaj agresiv al frazei, la un 
adevărat «montaj de atracţii» vizual. Înar- 
maţi cu o «mașină» reinventind cuvintul- 
imagine-pură, ei mixează, suprapun, inter- 
calează orice text, orice logică, în logica 
unui flux de imagini: Mașina moale, 
Biletul explodat, Nova express sint mai 
mai mult decit experimente eliberind cuvin- 
tul din semantica lui uzuală. Aceste roma- 
ne-cinema, «fac praf — după spusele unui 
critic — cernelurile fanate ale vechiului joc 
convențional al literaturii, retetele ei ofilite. 
In spatele cuvintelor sint imaginea și visul. 
Cuvintele nu aparțin nimănui, sint libere: 
autorii ne salută și dispar în tăcerea alfabe- 
tului şi a misterioaselor sale partenoge- 
neze». 


E Ecran sovi 

@ A inceput realizarea celei de a treia 
serii a filmului epopee Biocada (primele 
două părți au rulat şi la noi), evocarea celor 
nouă sute de zile ale asediului Leningradu- 
lui de către Wehrmacht-ul nazist, 

@ Un roman de mare succes al literaturii 
lituaniene, Acoperişul pierdut de Jonas 
Avijus, va cunoaşte «lumina ecranului». 
Regizorul Almantas Grikiavicus a pornit la 
o ecranizare dificilă, unde numărul impre- 
sionant de personaje, ca și nenumăratele 
acțiuni, principale şi secundare, trebuie li- 
mitate, esențializate și concentrate. 

e Soarele, din nou soarele este titlul 
ales (şi bine potrivit) pentru o comedie 
muzicală semnată de o debutantă întru ale 
regiei: Svetlana Drujinina. Un debut care 
urmează unei întregi serii de roluri, ca 
actriță, In filmele sovietice. 


m În așteptarea fricii. O doamnă în 
virstă Incearcă prin ședințe de spiritism 
«să intre în legătură» cu nepotul ei dispă- 
rut; un cuplu de escroci, pe post de «mediu- 
muri», incearcă să atle ascunzişul unei mari 
sume de bani; un cuplu de detectivi încearcă 
să afle dacă nepotul a dispărut de acasă sau 
a dispărut de pe lume. Întilnirile acestor 
personaje pe cărările suspens-ului devin 
un joc al coincidențelor și ghinioanelor, 
unde fiecare dă mereu peste ceea ce caută, 
zadarnic, celălalt. Actorii sint excelenți — 
Karen Black, Bruce Dern, Barbara Harris, 
William Devane, labirintul acţiunii cu iscu- 
sință construit. dar, marele dezavantaj — 
după opinia criticilor britanici — al filmului 
Complot familial constă în faptul că este 
semnat Hitchcock. Spectatorii vin la film să 
trăiască clipe de tensiune insuportabilă, 
vin să vadă un Hitchcock, şi tot aşteptind 
să sosească momentul fricii, nici nu re- 
marcă inteligența mizanscenei şi nonșalan- 

ta amuzată cu care bătrinul maestru îi 
plimbă printr-un suspens, de unde, delibe- 
rat, probabil, a evitat scenele şocante, în 


această epocă a celor mai sinistre violenţe, 
etalate pe toate ecranele, în mod gratuit şi 
fără măsură. 


m Povestea unui om adevărat. Un 
roman de Ghencio Stoev, «Ciclonul», va fi 
ecranizat in studiourile bulgare. Regizorul 
Hristo Hristov și-a propus să respecte 
structura complicată şi densă a cărții, să 
reliefeze sensurile ei majore. «Materialul 
dramaturgic — afirmă cineastul — respectă 
chiar şi diviziunea trei părți a romanului şi 
abordează o problematică foarte complexă: 
omul şi existența sa în lume, dramatismul 
unei profesii deosebite (eroul principal 
este comandant de submarin), tema dato- 
riei şi a responsabilități față de ceilalți.» 


m Noutăţi franceze 

@ Claude Lelouch a ales-o pe Anouk 
Aimee pentru a interpreta rolul principal 
în viitorul său film. Această reintiinire cu 
actriţa succesului de acum zece ani (Un 
bărbat și o femeie) pare să fie salutată 
şi în titlu: Dac-ar fi s-o iei de la inceput... 
Alături de Anouk Aimée va apare şi Cathe- 
rine Deneuve. Cineastul încearcă să spună 
o fabulă teministă, tără nici o intenție dis- 
criminatorie. O fabulă despre două femei 
lucide care refuză compromisurile, prefe- 
rind să trăiască și să-și crească singure 
copiii. 

@ Vadim intenționează să istorisească 
experiența lui de părinte, trăind singur 
împreună cu copiii săi. Un revers şi o replică 
date teoriilor feministe. Filmul va fi turnat în 
California sub titlul Influența sucului de 
mere în tratamentul rănilor inimii. 

9 Un roman de Pierre Klossowski, «Le- 
gile ospitali », va fi adaptat de un tinăr 
cineast, Pierre Zucca, netemător în fata 
dificultăților unei naratiuni Imbinind con- 
tinuu visul şi realitatea. Filmul se va chema 
Roberta, în seara aceasta, și interpret 
principal va fi un actor de talie mondială: 
James Mason. 

@ Un polițist (Michel Piccoli), ajutat de 
un psihiatru (Jean Louis Trintignant), por- 
nesc pe urmele unui primejdios asasin 
(Jean Yanne). Banalitatea temei este, după 
cum se vede, compensată de un trio de 
excelenți actori și de prezența unui regizor 
de talent, Alain Jessua. Titlul operaţiei: 
Pianul Armaghedon. 


N Vedete reprofilate. Cum statutul de 
star este, pe cit de greu de obținut, pe attt 
de ușor de pierdut, și succesul e o floare 
rară și mult prea efemeră, actorii sint mereu 
tentaţi de regie: filmindu-se pe sine, sau 
filmindu-i pe alţii, se simt și ei mai în sigu- 
ranţă în spatele aparatului de filmat, mai la 
adăpost de greșelile altor regizori, de toa- 
nele publicului şi de metamorfoza nemi- 
loasă a virstei. Kirk Douglas, și dintr-o ge- 
nerație mai tînără, Burt Reynolds, au deve- 
nit astfel realizatori. De îndurat nu s-au 
putut îndura să distribuie în filmele !or 
decit vedetele la care țin cel mai mult pe lu- 
me: pe ei înșiși. Rezultatele? Brigada texa- 
Pă a lui Douglas este un remake al unui 
vechi şi prestigios western de King 
Vidor, Texas rangers din 1935. Dou- 
glas nu mai e cel din Vikingii, mer- 
sul și reflexele lui sînt cam obosite, 
privirea pe care și-o aruncă ca regizor este 
și ea, după opinia criticii, destul de apatică. 


Burt Reynolds în Gator mizează mai mult pe 
acţiune pură, povestind aventurile unui 
traficant de whisky prin mlaștinile Louisia 
nei. Şi pe farmecul partenerei sale care, 
după cum scria un critic, «are strungărea- 
tă pronunțată, se uită şaşiu, are picioarele 
în X şi e cu siguranță una din cele mai 
frumoase femei ale cinematogratului. Se 
cheamă Laureen Hutton şi e manechinul 
cel mai bine plătit din lume». 


N Zilele amărăciunii. O serie de 30 de 
emisiuni de televiziune, Cronica timpului 
întunericului sau Depun mărturie, în 
acea zi... de Armand Panigel se constituie 
ca o vastă frescă documentară asupra 
ocupaţiei Franţei de către armatele naziste 
între 18 iunie 1940 și 26 august 1944. Pe firul 
conducător al montajului de actualități din 
epocă, regizorul lasă libere mărturisirile 
celor care au trăit acele zile, celor care au 
suferit și rezistat. Prezenţa martorilor şi 
imaginile la trecut ale tragediei colective 
se suprapun cu o impresionantă autentici- 
tate. Este un subiect care de la Amărăciu- 
nea și mila lui Marcel Ophiis la Cîntind 
sub ocupaţie de Roger Halimi, fără a mai 
vorbi de nenumărate filme de ficţiune, îi 
preocupă constant pe cineaști. Această 
continuă amintire a unui vis urit are dimen- 
siuni morale profunde. 


m Rudele soldatului Svejk. Ultimul 
film al regizorului ceh Jiri Menzel se chea- 
mă La marginea pădurii. Pe tonul ușor 


El este «colonelul contestatar», înfii 

țînd o colonie a anticotropitorilor în plin 
foc al războiului din Vietnam. Un rol 
incendiar, pentru un actor al personaje- 
lor de excepţie (Marlon Brando în Acum, 
pocalipsul de Francis Ford Coppola) 


Un cinematograf cu un miliard de locuri 


Pe un fundal social agitat de 
l problemele zilei de azi și de 
miine, în aşezări unde lumea 
într-adevăr se sufocă — de 
lipsuri, înghesuială, promis- 
cuitate și suferință — s-a 
ancorat şi se dezvoltă spectaculos un cine- 
matograi al iluziei, un fel de anestezic admi- 
nistrat spectatorilor, un tel de euforizant 
care-i ajută să uite prezentul, 
Imaginaţi-vă un festival ca acela de la 
Cannes, destăşurindu-se In Indepărtatul 
Hong-Kong, și unde selecţia cuprinde circa 
2000 de filme de lung-metraj destinate unui 
public de o mie de ori mai numeros decit 
cel prezent la cele mai grozave succese 
hollywoodiene de ieri sau de azi. 
imaginaţi-vă o concurenţă frenetică între 
studiouri, cele din Bombay şi.cele din Hong- 
Kong, de pildă, unde la fiecare 23 de ore 
iese, ca pe bandă rulantă, alt film, pornin- 
du-și călătoria spre 9000 de cinematografe 
indiene, spre puzderia incalculabilă a săli- 
lor cu ecran de pe nesfirșitele întinderi 
asiatice, de pe insule și arhipelaguri, de pe 
podișuri inalte și din adinc de junglă, unde 
televiziunea este Incă un mit ştiinţifico- 
fantastic, din acele lumi, unde viața este de 
cele mai multe ori o luptă continuă pentru a 
supravieţui mizeriei, iar hangarele de tablă 
cu bănci înşirate în fața unui petec de pinză 
albă sint adevărate temple ale fugii din 
realitate, ale tugii în iluziile pline de zaomo- 
tul şi furia bătăilor karatė, pline de mu- 
zica povestilor lacrimogene, de panasul 
marilor aventuri, de încintarea marilor iubiri. 
Schimbarea afişului, sosirea unui nou film 
este, pe acele meleaguri, așteptată și salu- 
tată ca ploaia urmind secetei. Căci vieţile 
a sute de milioane de oameni, de-a lungul 


şi de-a latul Indiei, şi mai departe, de la 
Bangkok la Rangoon, din Filipine pină în 
Coreea de Sud, par a cunoaşte o singură 
îndepărtare de adevărul insuportabil al 
cotidianului: filmul. Producătorii ştiu cá 
acest opium vizual se vinde, că e nevoie de 
uitare, și atunci, în viteză maximă, peliculele 
se populează cu mirifice palate, femei ire- 
zistibile şi eroi supra-oameni într-un infinit 
cortegiu. La Bombay, 65 de studiouri, 38 
de laboratoare uriaşe lucrează zi şi noapte, 
producind filme în cincisprezece limbi şi 
dialecte. Aceste mii de filme, rareori pă- 
răsesc scena cărora le sint destinate: Asia. 
lar filmele lui Satyajit Ray, ca de pildă 
ultima sa creaţie, Jungla umană, salutat 
în Europa ca o capodoperă, a rulat fără 
public, într-o sală de cartier din Calcutta. 
La festivalul filmului asiatic, marele premiu 
a tost obținut anul acesta de 800 de eroi, 
superproducţie despre invazia japoneză a 
Shanghai-ului în 1937. Este semniticativ 
faptul că pentru o scenă de bombardare a 
portului, filmată în Taivan, avioanele au 
aruncat bombe reale asupra decorurilor 
(şi docurilor), cantități enorme de dina- 
mită și stocuri de alte explozive au fost 
aprinse, așa încit sute de figuranţi, nu 
îndeajuns de iuți de picior, cind s-a declan- 
şat dezastrul (adică filmarea) au ajuns în 
stare gravă la urgenţă, iar pompierii au 
avut de lucru două zile și două nopți. Dar 
asta e considerat un «merit» al filmului. 
Bombele cad, se prăvălesc casele, se surpă 
munții, aparatele filmează cu frenezie iar 
publicul, uriașul public asistă. 

În India, un rege al cinematografului este 
de 20 de ani incoace «vagabondul» Raj 
Kapoor. Părinții, fraţii şi soțiile lui succesi- 
ve sint vedete. El insă a devenit realizator- 


Îl recunoaşte A fost Butch Cassidy. 
Acum e Buffalo Bill intr-o anti-epopee, 
demistificind legenda (Paul Newman în 
Bultulo Bill şi indienii de Robert Altman) 


nostalgic, ușor ironic caracteristic stilului 
cineastului de la Vară primejdioasă în- 
coace, el încearcă un portret al unei familii, 
povestind o cronică a peripeţiilor ei pentru 
a găsi o căsuţă la țară, o căsuţă a vacanțe- 
lor şi liniştei. Acest gen, cu narațiuni apa- 
rent minore, dar încărcate de observaţii şi 
detalii pline de adevăr omenesc, caracteri- 
zează Intr-un fel cinematografia cehă: fami- 
lia Homolka, filmele cu copii și despre copi- 
lărie ale lui Karel Kachyna sau cronicile 
contemporan-intimiste ale Verei Chytilova 
stau mărturie în acest sens. lar Jiri Menzel 
este un cineast-poet, la care tandrețea 
este totdeauna dublată de un simţ acut al 
observaţiei realiste. Ceea ce face ca perso- 
najele sale să pară descinse, mai totdeauna, 
din familia soldatului Svejk. 


E Filme... filme) 

e Problema rasismului va fi —a cita oară 
— analizată în filmul lui Carlo Lizzani Încăr- 
cătura umană. Filmările au loc chiar acolo 
unde acest cuvint-virus a făcut și mai face 
încă ravagii: în Africa. 

9 Woody Allen, împreună cu partenera 
sa constantă (în filme), Diane Keaton, pune 
la cale un nou delir comic, un nou cocktail 
de comedie mută amestecată cu frînturi de 
Kafka, lonescu și Becket. O nouă comedie 
care se va numi Woody Allen film. 

9 Scriitorul Peter Benchley, autor al 
romanului de succes transformat mai apoi 
în cel mai teribil succes de casă din ultimii 
ani, Fălci, a recidivat în ceea ce privește 


În sală, oameni în zdrențe, pe ecran, 
femei în rochii de perle (Parveen Babi, 
una din vedetele lui Raj Kapoor) 


succesul de librărie cu povestea unei expe- 
diții pentru descoperirea unei comori, pre- 
supusă a se afla pe o epavă, scufundată 
în largul Bermudelor. Titlul, În adinc. 
Firește, producătorii s-au năpustit asupra 
cărții, în speranta că ecranizarea va fi o 
nouă «lovitură» ca aceea cu rechinii. A fost 
ales regizorul Peter Yates (Bullitt, Răz- 
boiul lui Murphy) pentru a specula la 
maximum efecteie posibile ale aventurii 
în sine destul de banale. În rolul principal, 
Robert Shaw. El era și vinătorul de rechini 
din Fălci. 


e Arta și orașul. Un reporter al televi- 
ziunii franceze, Jean Marie Drot,a realizat 
un serial de cinci emisiuni, Raidul ameri- 
can. Drot încearcă o portretizare a unor 
orașe din SUA, văzute prin prizma artiș- 
tilor lor cei mai marcanţi. Chicago cu maeș- 
trii săi arhitecţi, creatori ai unui urbanism 
«violent» prin explozia de torme, este privit 
ca o simfonie sculpturală de ochii cineastu- 
lui, în timp ce — replică sonoră — se aude 
muzica lui Edgar Varese. La Los Angeles, 
cineastul poposește în intimitatea creatoare 
a doi sculptori renumiţi (George Segal și 
Ed Kienhol), la New York ia contact cu 
noile generații de pictori, la Minneapolis 
asistă la inaugurarea uriașului Muzeu de 
artă modernă, la Houston vizitează capela 
Rothko, cu «penumbra ei violetă, de un 
întuneric indigo închinată meditaţiei, ultim 
popas al unui pictor în ajunul sinuciderii 
sale». 


E Dumas, Balzac, Belmondo. Roma 
nul lui Felicien Marceau, Trupul dușmanu- 
tui meu,este construit pe un resort dramatic 
a la Monte Cristo, deseori întiinit, sub tot 
telul de ipostaze, în literatură. Un om, con- 
damnat pe nedrept, ispășește vina altcuiva, 
se întoarce, şi porneşte la pedepsirea vino- 
vatului şi vinovaţilor. Interesant în romanul 
lui Marceau este că el declanșează prin 
acest pretext de acțiune o puternică ofen- 
sivă de critică socială: înlănțuirea amin- 
tirilor «vinovatului fără vină» pune în discu- 
ție respectabilitatea (apărată cu înverşu- 
nare) marii burghezii franceze, surprinsă 
într-o existență de culise intunecoase şi 
insane. Regizorul Henri Verneuil (Clanul 
sicienilor, Week-end la Zuydkoote), 
singurul cineast trancez care înregistrează 
succes de casă şi în America, a pornit 
împreună cu Marceau și Michel Audiard 
la ecranizarea acestui roman contemporan, 
unde pretextul Dumas este învăluit într-o 
foarte balzaciană frescă socială. «Mai întii 
de toate, susține Verneuil, va fi povestea, 
care m-a impresionat. Forța politică şi 
socială se vor degaja numai dacă voi ști 
să evit orice vorbărie și să urmăresc desti- 
nul personajului meu. Personaj interpretat 
de Jean Paul Belmondo.» Verneuil este 
departe de a ignora atu-urile succesului de 
public: «Respect scenariul, dar şi legile 
spectacolului, spune el. Pentru mine nu 
există soluţia momentelor spectaculoase, 
«de bravură», într-un film, El trebuie să sur- 
prindă și să şocheze tot timpul, să fie tot 
timpul la temperatura înaltă a marelui spec- 
tacol.» Este o teorie — contestată de mulți 
alți cineaști — dar care, lui Verneuil, i-a 

adus întotdeauna succesul, 
Rubrica CINERAMA 
este realizată de Dan COMSA 


producător. Pe platourile sale actori ‘tug 
dintr-un loc în altul sau dintr-un costum în 
altul. Fără pauză, protitind de o schimbare 
de decor sau de lumină. Kapoor exprimă 
cinic această stare de lucruri: «Actorii 
indieni sint ca taxiurile. Plătești taxa și te 
duc oriunae vrei». Povestile? Foarte com- 
plicate la prima vedere, dar Intregul arsenal 
al melo-ului absolut, combinat cu îndelungi 
cintări lăcrimoase, este folosit de atitea 
ori, încit a devenit o rutină, filmată de cine- 
aşti cu o indescriptibilă iuțeală. Violenţei 
şi plinsului dulceag li s-a alăturat de citiva 
ani un al treilea mare val al filmului oriental: 
pornografia. Produsele de acest fel provin 
în special din Japonia, Filipine şi Thailanda. 
Filmele atrag cohorte de curioşi în Indo- 
nezia, Malaezia, Burma, Coreea de Sud, 
Ind 

În Hong-Kong există un producător mi- 
liardar, Run Run Shaw, care posedă platouri 
mari cit Cinecittà, sute de cinematografe 
la Singapore, la Kuala Lumpur sau Penang, 
şi a produs circa 500 de filme. Pentru publi- 
citatea superproducțiilor sale sint pictate 
de către zeci de artişti panouri gigantice, 
întinse pe cite o jumătate de stradă, 
transformind orașele în adevărate expoziții 
kitsch, unde protagoniștii se sărută, avioa- 
nele aruncă bombe, monștrii antediluvieni 
împroașcă flăcări iar cavalerii şariează ce- 
tăţile de unde plouă cu ghiulele. Cel mai 
mare succes al său este o melodramă 
numită Dragoste eternă. Un director al 
unei săli a lui Run din Singapore i-a telefo- 
nat o dată, spunindu-! că s-a prezentat la 
cinema un individ care spune că a văzut 
filmul de o sută de ori, «Să intre pe gratis» — 
a gingurit fericit producătorul, visind pro- 
babi! la următoarele 500 de filme. Salariaţii 
producătorului sint fericiţi că pot ciştiga 
mai mult ca alții muncind sirguincios 12 ore 
pe zi. Ei nu se consideră artişti, ci produse 
pe care stă scris «made în Hong-Kong». 
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telescopuri 


Filmoteca 
de aur 


Cred că în săptăminile sfirşi- 
tului de vară am văzut una 
dintre cele mai instructive si 
palpitante tele-emisiuni ale 
anului. S-a intitulat simplu, 
O viață dăruită scenei și 
despre asta a fost vorba în ea, prin tot — 
prin imagine şi prin text — despre o viață 
dăruită scenei. Personajul principal al amin- 
tirilor noastre, pentru că și amintirile noas- 
tre au jucat un rol important în evocarea de 
pe micile ecrane, a tost Lucia Sturdza Bulan- 
dra. O filmotecă într-adevăr de aur ne-a 
permis incursiunea în trecutul unei actrițe 
si, nu numai o filmotecă, ci şi o fototecă de 
aur, o fonotecă de aur... De fapt, nici nu-mi 
mai dau seama prea bine ce a fost mai emo- 
ționant în această tele-emisiune, neindoios 
— cu riscul de a mă repeta — printre cele 
mai bune ale anului. Vocea actriței? Poate... 
Vocea de dincolo de timp a Luciei Sturdza 
Bulandra rememorind sistematic şi grav 
etapele unei atit de prodigioase cariere... 
Andromaca... Demisia, în 1909, de la Teatrul 
Naţional... Compania Davilla... Himena din 
Cidul lui Corneille... Amintirea copleșitoare 
a fermecătorului Tony Bulandra, readus 
printre noi şi graţie filmului, trenului său 
fantomă... Compania Bulandra-Manolescu- 
Maximilian-Storin... Şi altele, şi altele, atitea 
alte clipe ale unei biografii exemplare aduse 
spre ieri, aduse spre azi, trimise spre miine. 
(Sâ-i mulțumim și regizorului Gh. Tobias, 
din filmul-document al căruia, «Ziua unei 
artiste», au fost trimise spre azi sec- 
vente atit de demonstrative). Vocea, da, 
vocea atit de percutantă a actriţei venind 
spre noi, gravă, de dincolo de timp... Dar 
imaginile, păstrate de memoria neobosită 
a arhivei cinematografice? Actriţa pe scenă, 
în roluri de neuitat, în «Nu se ştie niciodată», 
în «Pădurea», în «Vassa Jeleznova», în 
«Arcul de triumf», în «Citadela stărimată»... 
Actrița transmiţind ștafeta artei, mai de- 
parte, spre alte şi alte generaţii de actori... 
Actrița în mijlocul colegilor ei de scenă, 
la o aniversare, la un moment festiv, în 
«haine de lucru» la pupitrul de comandă al 
teatrului care-i poartă, astăzi numele... ima- 
ginile de arhivă, venite de dincoio de timp, 
vorbind deopotrivă despre talent și pa- 
siune, despre devotament și forță crea- 
toare, imaginile document vorbind, deopo- 
trivă, despre inteligenţa captivantă a actriţei, 
despre vitalitatea ei de legendă, despre 
capacitățile animatoarei, ale conducătoarei, 
ale omului de teatru-cetățean. Secvenţele 
acelea rarissime din «Mamouret», în care 
personajul centenar li prilejuia actriţei, la 
88 de ani, o compoziţie de aur pentru filmo- 
teca de aur... Glas şi imagine, amintiri... 
Un mănunchi intreg de actori, cu chipul lor 
de altădată, venind spre noi de pe același 
țărm de dincolo de timp: Storin și Mano- 
lescu, Jules Cazaban şi Lazăr Vrabie... 
Elevii de ieri ai actriței, venind spre noi din 
băncile amintirii, cu chipul lor de azi, o 
Aura Buzescu, un Fory Etterle. Glas și ima- 
gini, toate, într-adevăr, de aur... Dintre ele, 
aleg un scurt dialog dintre un june subțirei 
şi înfipt (care avea să devină, peste ani, 
Mircea Albulescu) și marea doamnă a 
teatrului românesc: «U.T.M.-ul vă invită la 
reuniunea tovărășească de diseară»... «Bine, 
voi venil»... 3 


În altă zi a stirșitului de vară am văzut, 
tot datorită «filmotecii de aur», un medalion 
Clody Bertola. A fost o altă emisiune exce- 
lentă, memorabilă. Reporterul era... Liviu 
Ciulei. Şi ce reporter! Din jocul sublim al 
întrebărilor și răspunsurilor s-a născut un 
moment de teatru cu adevărat antologic. 
De fapt, nu un moment, ci o întreagă carieră 
artistică, prodigioasă, sintetizată în rolurile 
de virf. Am simţit actrița străbătută, fibră 
cu fibră, de fiorul teatrului. O ascultam pe 
Stinta loana şi auzeam crezul actriței: «de 
n-ar fi vocile... mi s-ar topi toată vitejia»; 
«am să răzbesc pină în inimile oamenilor 
şi am să rămin acolo pentru Intotdeauna»... 
Da, așa este. «Cum vă place», «Copiii 
soarelui», «Liubov larovaia», «Pescăruşul», 
«Opera de trei parale»... Şi «pădurea albă» 
din «Un tramvai numit dorinţă»... 

. 


Da, filmoteca de aur este unul dintre 
telescopurile cele mai importante ale micu- 


Îi acra; Călin CĂLIMAN 
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Recital Clody Bertola în regia 

lui Liviu Ciul În fotografie, 

scenă din «Facerea lumii cu 

Clody Bertola şi Marga Barbu 

două nume pe care am vrea 

să le vedem cit mai des pe ecra- 
nele muri şi mici 


telemelodii 


Cîntecul 
e viața mea 


Indiferent de cit adevăr există 
in bătrina constatare privind 
diversitatea gusturilor, şi de 
aici multitudinea preferințe- 

lor, atunci cind ne este dat 

să asistăm la destăşurarea 
amplă a forțelor unei autentice personali- 
tăți artistice li recunoaştem meritele şi parcă 
uităm de preferinţele tainice ale inimilor 
noastre subiective. Un exemplu concludent 
a fost recitalul lui Gică Petrecu, Cintecul 
e viaţa mea, cind pină şi mai tinerii Info- 
caţi partizani ai chitarelor dispuse în for- 
matii au trebuit să recunoască meritele unui 
artist al genului așa-zis uşor, admirindu-i 
tinereţea, «supletea» interpretării, gustul în 
alegerea repertoriului, capacitatea de a sus- 
ține un spectacol complet. 

Gică Petrescu a reușit ca timp de 40 de 
minute (intr-o emisiune TV acesta e un 
timp majori) să ne capteze atenţia, de- 
monstrind că bătrina muzică uşoară poate 
fi mereu tinără, dacă interpretul ştie să-i 
pună în evidenţă rezonanțe sensibile pen- 
tru toți ascultătorii. A cintat șlagărele altor 
ani,a oferit compoziţii proprii de calitate, 
şi-a prezentat cu nonşalanţă partenerii, a 
dansat, a cochetat cu camerele televiziunii, 
a colaborat cu baletul şi totul a creat sen- 
zaţia că a fost făcut spontan, cu uşurinţă, 
cu mult firesc, cu dăruirea pentru publicul 
pe care-l respectă. Gică Petrescu a de- 
monstrat că este într-adevăr un interpret 
de înaltă clasă artistică,care cunoaște legile 
spectacolului, știința susținerii unui recital. 

În umbra sa au acţionat ca nişte meşteri 
ai televiziunii realizatorii loana Bogdan și 
Dumitru Moroşanu, oferind interpretului 
cadrul propice destăşurării intenţiilor sale 
interpretative, organizind un spectacol cu 
public, un public participant direct la viața 
cintecului. Funcţional și spectaculos s-a 
afirmat baletul — coregrafia Doina Patrichi 
— care, de astă dată, nu a mai apărut ca un 
simplu element de decor, fiind alături de 
Corina Chiriac, Cornel Constantin și Nicu 
Constantin, invitat al protagonistului. 

Formula acestui recital pe care loana 
Bogdan a mai prezentat-o și cu alte prilejuri 
este, credem, o spectaculoasă modalitate 
de a pune în evidență adevăratele valențe 
interpretative, cit şi cele ale muzicii ușoare 
compuse Intr-adevăr inspirat; recitalul a 
reuşit să reabiliteze calităţile muzicii noastre 
uşoare autentice, în care auditoriul se re- 
găsește emoţionat. 

Veşnicul tinăr Gică Petrescu, care iși 
mărturiseşte prin cintec virsta, ce nimeni 
nu o crede, a demonstrat mai-tinerilor ce 
inseamnă un spectacol muzical. A fost ca o 
provocare cavalerească adresată colegilor 


săi mai tineri. 
ileana LUCACIU 
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e Curajul! poporului 

(Jorge Sanjines, 1971). Film pereche cu 
memorabilul Adalen '31 al lui Bo Wider- 
berg, văzut cu citva timp în urmă tot pe 
micul ecran. Film pereche — avind adică 
nu doar un subiect asemănător (un episod 
cu final dramatic desprins dintr-un context 
referitor la revendicări politice şi sociale 
ale unor mineri — din Suedia, acolc — 
din Bolivia, aici), ci şi acea culoare a vieții 
«aşa cum este ea». Filmul lui Sanjimes nu 
vrea altceva decit să reconstituie ceea ce 
s-a intimplat în 1967 la mina de cositor 
«Siglo XX», în acea localitate unde, ni se 


| ecran 


pe mi 


spunea, 50% din copiii născuţi mor, unde 
cu salariul său un muncitor din mină nu 
poate asigura decit jumătate din alimentele 
necesare familiei, unde — aflăm în sfirşit, 
dar, vai, nu în ultimul rind — «s-a tras asu- 
pra poporului». Opera lui Sanjines nu este 
însă din acelea care vrea să constate doar 
că «s-a tras asupra poporului». Ea vrea 
mai mult: să analizeze şi să explice de ce 
si cum «s-a tras asupra poporului». Mai 
ales acest de ce frămintă și agită neîntre- 
rupt filmul, dindu-i, în egală măsură, o 
dimensiune patetică și una avind rigoarea 
unui curs de economie politică (să ne amin- 
tim că Eisenstein visa să ecranizeze «Capi- 
talul» lui Marx...) 

«Curajul poporului» e o peliculă mai greu 
de definit, nedindu-se înapoi, dintru Ince- 
put, în fața acelui (să-i zicem) handicap al 
reconstituirii evenimentelor, cu ajutorul pro- 
tagoniștilor înşişi (cei care au scăpat cu 
viață —oribilă dar utilă precizare). Filmul 
nu este nici ciné-véritė, nici documentar, 
nici un exemplu de neo-realism (cum s-a 
spus), nici, evident, un film artistic propriu 
zis. Este cite ceva din fiecare — ceea ce, 
probabil, nu spune mare lucru unui cititor 
Numai că despre Curajul poporului nu 
vorbele vor lămuri mare lucru. Filmul tre- 
buie văzut (ca să folosesc o vorbă banală 
şi vag pleonastică). 

O creaţie zduguitoare care demonstrează, 
in felul ei, încă odată, că realitatea întrece 
orice ficţiune. 
timul dintre oameni. 

(Friedrich Murnau, 1924). Capodopera 
regizorului (prezentată la «Virstele pelicu- 
lei») Unui om i se ia somptuoasa uniformă 
(de portar de hotel) care stătea pină atunci 
pe umerii lui. lată cit de ușor poate fi rezu- 
mată într-o propoziție o capodoperă. S-au 
făcut în legătură cu acest film asociaţii cu 
operele lui Gogol şi Katka. Mai pot fi făcute 
şi altele, dar faptul nu dovedește altceva 
decit caracterul deschis al peliculei. Din 
punct de vedere formal, expresionismul şi-o 
poate revendica (a și făcut-o, de altfel) pe 
numeroase planuri. Atita doar că, înainte 
de a fi o excepțională creaţie aparținind 
curentului, Ultimul dintre oameni apare 
ca o operă dincolo de orice clasificare. 

Prin acuitatea şi profunzimea analizei 
psihologice, prin extraordinara «demon- 
tare» a mecanismelor unei conştiinţe aflate 
în impas, prin luciditatea şi exactitatea cu 
care sint stabilite punțile de legătură între 
social şi existenţial, filmul lui Murnau se 
înscrie în acel poate nu prea lung şir al 
creațiilor cinematografice care au ştiut să 
tacă demonstraţia nu tocmai simplă că: 
«Akaki Akakievici se dusese în odaia lui 
şi, cum şi-o fi petrecut noaptea aceea, să 
se gindească singuri cei care s-ar putea 
inchipui cit de puțin într-o asemenea situa- 
ție»... 


e Nu sint demn de tine (Ettore M. Fizza- 
rotti, 1967) E: şi?! 

@ Ginduri despre Kovpak (Timofei Lev- 
ciuk, 1974). Momente semnificative din lupta 
partizanilor. 

e Fugarul (Carol Reed, 1969). Un film 
comun, înnobilat de prezenţa lui Laurence 
Harvey. 

e N-am cintat niciodată pentru tata 
(Gilbert Cates, 1966). Bună melodramă, ori- 
cit de ciudat ar suna această asociere de 
cuvinte. 

e Fiecăruia ce i se cuvine (Elio Petri, 
1967). Pelicula timidă (şi totuși expresivă în 
unele momente) a unui regizor care nu 


O actriță cu o personalitate fosfores- 
centă a scenei și a emisiunii «Scena 
Gina Patrichi 


făcuse încă acel memorabil Clasa munci- 
toare merge în 

E Laleaua neagră (Christian Jaque, 
1963). Să ne amuzăm cu Al. Dumas şi cu 


AMAR) alo: Aurel BĂDESCU 


Baladă pentru acest pămînt 


Războieni-1476 


După «Viad Țepeș», medalion compus 
cu fantezie şi sinceritate, Cornel Diaconu 
este din nou prezent pe micul ecran, cu o 
evocare: «Războieni — 1476». 

Mai mult decit în «Vlad Țepeș», autorul 
retuză aici integral modalitatea de a cita 
pur şi simplu un material iconografic exis- 
tent. E optează, în schimb, pentru o mon- 
tare «vie», discursivă, care desfiinţează 
limita dintre imaginea reală şi document. În 
acest mod, el creează un ritm al sugestiei, 
suficient de alert pentru a întreține o stare 
emoţională, dar care permite ochiului in- 
terior să urmărească logica evenimentelor. 
Sub această undă cu rezonanţe de baladă, 
istoria se condensează în clipe, destinul 
Moldovei capătă grandoarea unui miracol, 
iar figura lui Ştetan se proiectează în noi 
ca o imagine familiară a unui mare con- 
temporan. 

Legile filmului sint aceleaşi pentru toți, 
dar e un semn de aleasă virtute să-i con- 
verteşti performanţele în limbaj. Unghiuri 
de filmare cu efecte hieratice am mai văzut; 
racursiuri care să dea impresia de forță 
copleșitoare am mai întiinit; rafturi şi en- 
chaine-uri menite să învioreze discursul 
frazei cinematografice sint folosite curent 
în prozodia filmului. important este, însă, 
ca toate acestea să fie puse în slujba unui 
amplu exercițiu de frazare cinematogratică. 
O baladă patriotică emoţionantă. Un film 
care merită toată atenţia publicului şi cri- 


Se Radu ANESTE 


Justițiar, dar nu pistolar 


Citesc, Intr-o carte pasion 
mente din arhive ieșene 


umță binele 
dar e greu dei 


medita 
şi $ 


Valentin SILVESTRU 


TOATE EFORTURILE NOASTRE CREATOARE SUB SEMNUL IDEILOR 


CONGRESULUI EDUCAȚIEI POLITICE ŞI AL 


brmare din pag. 3 


Mihut Cărbune: Eu aș vrea să observ că 
aproape toate filmele citate pină acum sint 
de fapt filme politice, adică filme în care 
este implicată conştiinţa politică a cetățea- 
nului: Mere rosii, Zile fierbinţi, la care eu 
adaug instanța amină pronunțarea. in 
acest sens am amintit eu, de la început, 
ideea şi dorința de a ne putea recunoaşte 
mai bine şi mai des pe ecrane. Cu toţii ne 
putem regăsi în filmele politice, dacă ele 
sint adevărate și bine realizate. Nu e vorba 
de o teză discriminatorie. Aceste filme 
împrospătează conştiinţa politică a orică- 
rui cetățean. Pentru că fiecare cetățean 
este astăzi participant la edificarea acestei 
societăţi, pe care vrem s-o construim după 
ideile noastre, fiecare cetățean este sau 
devine conştient de ceea ce facem la noi 
în țară. De aceea spectatorul simte ne- 
voia — o nevoie legitimă — să se regă- 
sească în filme așa cum este în realitate, 
de aceea filmele politice au succes, sint 
aşteptate si le dorim mai bune. 

Cornelia Neacșu, studentă la Facultatea 
detextile din lași: Aş vrea să mărturisesc că, 
dacă aș cita un film românesc care mi-a 
plăcut, ar fi într-adevăr unul în care m-am 
regăsit: Toamna bobocilor. Nu vreau să 
teoretizez dacă totdeauna trebuie să fie 
așa sau nu, dar pot să spun că tocmai simi- 
litudinea de situaţii — în perspectivă cel 
puțin, cind şi noi vom fi repartizaţi în pro- 
ducţie — m-a atras la acest film. Toamna 
bobocilor a avut cel mai mare succes în 
rindul studenţilor şi elevilor, deci al unei 
mari părți din tineret. Pentru că, aşa cum 
spunea tovarășul de la Cluj, Iti transmitea 
cu farmec și cu umor sentimentul acesta 
foarte prețios de participant la un destin 
colectiv, într-un peisaj inedit, aproape exo- 
tic pentru unii, într-un îndepărtat sat de 
munte transilvănean, pe care-l simțeam 
însă cu toţii, prin zeci de detalii şi nuanțe, 
că este al nostru. A fost un gen de film nou 
pareu mine, a fost ceva ce-aş vrea să mai 

e. 


Educarea publicului, 
dar şi educarea educatorilor 


Victor Olteanu, marinar, NAVROM 
Constanţa. Ca invitat la acest club, aş vrea 
să susțin aceeași idee, pentru că nimic nu te 
descurajează mai mult decit un film care să 
nu se adreseze nimănui. Îmi vine în minte E- 
lixirul tinereții, cu nimic mai bun decit mult 


filmul românesc 
în cifre 


Printre numeroasele documentare reali- 
zate de Savel Stiopul înainte și paralel cu 
filmele de fictiune pot îi consemnate clteva 
care se Inscriu printre producţiile de pres- 
tigiu ale studioului «Sahia»: 
ascunse (1953), București, oraș 
(1955), Amintirea unui artist (1957), Cu 
acul şi aţa (1966), Zborul în alb (1970). 

Ajuns la filmul cu actori prin filiera docu- 


mai vechiul Vin cicliștii. Dacă-mi este per- 
mis, aş cita însă și un film cu totul nou, Pin- 
tea, pe care l-am văzut aici în premieră pe ța- 
ră. Nu vorbesc de balada respectivă, pe care 
o iubim ca pe una dintre cele mai frumoase 
ale noastre. Nu vorbesc despre eroul pe ca- 
re-l cinstim ca toți românii. Vorbesc despre 


împăratului şi se apucă dintr-odată să facă 
dreptate țăranilor, deși nu prea vedem cum, 
după ce trece pe lingă niște cadavre foarte 
ostentativ risipite pe o cimpie. Ce să mai 
spun despre scenele care nu sint deloc 
veridice, nu pentru că ar fi cu totul de 
neimaginat, ci pentru că sint ostentativ 


Ne place să ne regăsim în filme nu pentru a ne satisface amorul propriu, ci 


pentru a ne înțelege mai bine destinul istoric (Prin cenu 


ceea ce ne-au oferit cineaștii sub acest 
pretext, ocupindu-se nu atit de transpune- 
rea pe ecran a faptelor eroului, cit de ex- 
perimentele lor muzicale și de dublarea 
vocilor actorilor care sint de nerecunoscut 
de altfel și prin masca cu care au fost ornati, 
inclusiv interpretul rolului principal şi el 
iubit de noi toţi, Florin Piersic. Este foarte 
trist cind un subiect atit de generos şi un 
gen de film atit de popular sint în așa fel 
tratate, cind manierist, cind după cele mai 
uzate șabloane, incit cei «ortaci o sută 
nouă» cintaţi de poetul anonim devin pe 
ecran vreo şapte cascadori, într-un amestec 
de efecte din Laleaua neagră și de experi- 
mente fals-baladești, fără ritm, fără cursivi- 
tate, doar cu peisaje frumoase. Eu am citit 
undeva un interviu al lui Florin Piersic, care 
spunea ceea ce știm cu toţii, că Pintea a 
avut o biografie a sa, a fost slugă la grofi şi 
de aceea a fugit în codru. În film, Pintea 
apare din senin, în costum de ofițer al 


tiopul 


mentarului, Save! Stiopul realizează, pentru 
început, la Studioul «București» ...tot un 


proape de soare. Realizat după un scenariu 
al lui Pau! Anghel, filmul abordează tema- 
tica muncii, mutațiile care se produc in 
conștiința unui tînăr sătean ajuns muncitor 
într-o mare uzină metalurgică. Florin Piersic 
tace aici unul dintre primele sale roluri 
cinematogratice San prann eana ca şi 


= 
timpului, tăcind elogiul puritáni al al răspun- 


derii omului față de propriul său destin. 
Critica elogiază ținuta profesională şi sti- 
listică a celor două filme, nu tără a remarca 
însă o anumită atemporalitate şi caracterul 
lor inegal. Publicul este ciştigat pe jumătate, 
ar ri i i pet aa peer o 
tatori din tabloul alăturat. 

e Primul episod din Anotimpuri obține 
areal URS E rage arme ră 
atori de la Cannes — 1965, Medalia de 


z 


mperiului) 


realizate. De pildă, saltul haiducilor în 
prăpastie, pe acel fond muzical tot timpul 
abuziv folosit. 

Haralambie Beizadea: Eu aș vrea să 
dau o replică acestei opinii atit de cate- 
gorice. Pintea a fost un personaj istoric 
real, dar a devenit şi un erou de baladă. lar 
în balade sint multe elemente metaforice, 
care pot părea neverosimile sau ostenta- 
tive, cind nu ești dispus să accepți legile 
genului. De pildă, Toma Alimoș din balada 
cu acelaşi nume are abdomenul spintecat 
de boier, dar îşi adună măruntaiele, se 
urcă pe cal, merge în galop după ory şi 
nu-și dă obștescul sfirșit înainte de a-l 
tăia. În sensul acesta ar trebui privită și 
scena din Pintea, cu saltul haiducilor de pe 
virful muntelui, care mie mi-a plăcut. Aici 
intervine reversul medaliei în ceea ce pri- 
veşte realismul în film. Această cerință 
trebuie bine dozată și aplicată la locul po- 
trivit, pentru că împinsă la extrem ea ar 


argint la Festivalul de la Gijon — Spania și 
Placheta de argint pentru regie la Teheran, 
In același an, 196% Ultima noaptea copilă- 
riei e distins cu Premiul Il pentru regie la 
Festivalul de la Pnom-Phen 1969. Cele 
două filme au fost exportate în aproape 
toate țările socialiste, precum şi în Suedia, 
Finlanda, Austria ș.a.m.d. 

© Următoarele două producții marchează 
o nouă turnură în activitatea regizorului. 
E chiar un salt la antipozi și anume în dome- 
niul filmului de aventuri, polițist, cu oare- 
care intenţie parodică. Aventuri la Marea 
Neagră, primul dintre cele două producții, 
face pe mulți critici să regrete că regizorul 
a părăsit universul tematico-stilistic din 
filmele anterioare. Savel Stiopul ciștigă în 
schimb sufragiile unui public numeros: 
4 milioane de spectatori, cărora Îi se vor 
mai adăuga alții, după patru ani de la pre- 
mieră filmul continuind să fie programat 
In rețea. A! doilea policier, Agentul straniu 
continuă cu si mai multă vervă drumul spre 


Titlu! fitmului 


CULTURII SOCIALISTE 


anula poezia, metaforele, simbolurile fără 
de care arta nu se justifică. Filmul nu este 
şi nu poate fi doar prezentarea unei biogra- 
fii, pe care dumneavoastră o puteţi foarte 
bine citi Intr-o broșură, fără să vă mai de- 
ranjaţi pină la cinematograf. Ne interesează 
realismul, dar și ceea ce trăiește nu prin 
veridicul situaţiei, ci prin sensul înălță- 
tor transmis imaginaţiei noastre. Aşa este 
într-un alt film, în Osinda lui Sergiu Nico- 
laescu, imaginea finală, chiar un joc cu 
imaginea, cind Manlache-Amza Pellea îşi 
poartă crucea pe dealul unde va muri, nu 
erou, ca Pintea, ci victimă a nedreptăţilor 
vechii lumi. 

Dan Mușat, instructor al Clubului stu- 
dențesc: Asistind la toată discuția, am 
avut o senzaţie care nu e nouă. Am mai 
încercat-o de altiel citind chiar revista 
«Cinema». Parcă toți spectatorii, indife- 
rent de categoria socială din care fac parte 
şi deși nu sg suprapun în opinii asupra unor 
filme. cer realizatorilor români cam acelasi 
lucru. Această diversitate în unitate este 
foarte firească. Aşa cum spunea tovarășul 
Nicolae Ceauşescu în Expunerea şi în 
Cuvintul de inchidere la Congresul educa- 
ţiei politice şi al culturii socialiste, In socie- 
tatea noastră urmărim înflorirea personali- 
tăţilor, nu uniformizarea lor, şi de aceea 
combatem în artă atit facilitatea cit şi 
orice dogmatism. Sigur că vrem să ne regă- 
sim pe ecran şi să vedem realitatea așa cum 
este ea, pentru că în acest mod spectatorul 
își verifică propria-i optică socială și etică, 
are mai multă siguranță că și concetățenii 
lui gindesc și simt ca el, capătă In acest 
mod siguranță de decizie. Fără discuţie 
însă că filmele influențează spectatorul, ca 
om activ în societate, dovedindu-se artă 
militantă, numai dacă sint artă cu adevărat, 
dacă sint descoperiri ale existenței, ale 
lumii noastre, dintr-un unghi inedit. Abia 
atunci simţim În noi acel ecou durabil 
care se numește educaţie. 

Cinema: Aveţi dreptate, discuția de astăzi 
aminteşte de multe altele, prin orientarea 
ei. Dar ea a fost în acelaşi timp inedită prin 
problemele şi ideile dezbătute cu pasiune, 
prin diferenţierile critice mai profunde şi 
mai nuanţate pe care le-aţi propus. Sperăm 
că, asemenea filmelor de calitate, punctul 
dumneavoastră de vedere, ca spectatori 
avizaţi, va avea și el un ecou şi se va în- 
cadra şi el în ceea ce numim educaţie. În 
educaţia educatorilor. Vă mulțumim. 


Masă rotundă realizată de 
Valerian SAVA 


public: numai în trimestrul II — 1976, box- 
office-ul său a crescut cu încă 100000 
spectatori. 

@ Printre colaboratorii apropiați ai lui 
Savel Stiopul se evidenţiază compozitorul 
H. Maiorovici, autorul muzicii tuturor fil- 
melor sale. 

@ Cu recenta sa premieră, Ultimele zile 
ale verii, Save! Stiopul pare să facă o sin- 
teză a primelor două etape din creaţia sa: 
experiența de documentarist şi preocupa- 
rea pentru filmul de meditaţie. Acţiunea 
se desfășoară, în bună parte, pe un şantier: 
fiind însă vorba de un film liric, un film 
despre dragoste și prietenie, despre râs- 
punderi şi impliniri la virsta anilor tineri și a 
maturității, un film al întrebărilor şi confir- 
mărilor de fiecare zi. 

Ne-am bucura ca acest fiim să intru- 
nească — așa cum credem că merită — 
ati! aprecierea criticii cit şi adeziunea unui 
public larg. 

Mihai DUȚĂ 


— Am greşit față de dumneata, Draga 
Olteanu-Matei, o recunosc cu mina pe 
inimă, deși sper că după patru ani se şterg 
cuipele gazetăreşti fie şi numai din me- 
moria cititorilor. Am intitulat atunci un 
interviu publicat tot în aceste pagini, «Stră- 
lucitul solo al viorii a doua», iar vioara a 
doua erai... da, erai, dumneata, pentru că 
nu ştiusem decit să privesc înapoi cu 
miînie, în trecutul dumitale artistic, populat 
cu roluri secunde. Dacă aș fi avut harul 
de a tinti în viitor, as fi văzut că în doar 
patru ani vei ocupa prim-planul artei fil- 
mice și scenice româneşti. 

— Dar tot cu roluri episodice, partituri 
pentru vioara a doua, aşa că nu-ţi fă neca- 
zuri degeaba. Ilustrate cu fiori de cimp 
mi-a adus premiul ACIN, nu Patima. Pen- 
tru cele două scene din piesa «Comoara 
din deal» m-au lăudat în fel şi chip croni- 
carii, în «Căsătoria» lui Gogol i-au găsit 
miresei tot soiul de cusururi și poate că e 
şi drept să fie aşa. De ce să credem că 
numai el, eroul principal, poate face și 
desface totul, că numai el susține pe umerii 
lui ecranul și cerul? Eu zic că un film de la 
care spectatorul rămine numai cu impresia 
personajului principal e un film sărac și 
văduv. Viaţa o alcătuim noi toţi, nu? mari 
si mici, totul e să o trăiesti cinstit și cu 
măsură, de-adevăratelea ori în artă, fără 
blazările şi plictisul marilor actori distri- 
buiţi în roluri mărunte, fără lăcomia actori- 
lor vanitoşi de a țişni în faţă și a ieși cu un 
cap peste ceilalți, în orice rolişor ar avea. 
Am implinit acum, nu demult, 20 de ani 
de teatru şi m-am răfuit eu cu mine, așa, 
între noi două, în secret, dar oricit de 
necruțătoare aș ti cu alții sau cu mine, 
n-am găsit în urmă vreun rol de care să-mi 
fi bătut joc. Să nu-mi fi reuşit, poate, dar 
să nu-l muncesc cu cinste, nu. 

— İti cunosc demult modestia şi timidi- 
tatea, în care nu crede, te asigur, nimeni 
din cei ce-ţi cunosc temperamentul vul- 
canic de pe scenă sau ecran. Îţi știu bine 
şi aceste cuvinte care te obsedează — 
muncă, cinste, ba chiar şi explozivul «ge- 
pizii», cu acest cuvint îi numeşti pe toţi cei 
care nu iubesc, să zicem, celelalte două 
prime (şi piramidale) cuvinte. Dar nu crezi 
că prea multă modestie — ca și prea multă 
minte — strică uneori? Mă gindesc acum 
la felul prea «autocritic» în care îţi vezi 
rolurile... 

— Nu, nu cred. Cind sint împreună cu 
personajul meu, la mine acasă, cind umblu 
în vise prin viața lui, cind sint doar eu față 
în faţă cu el, îmi iese perfect — iată, nu 
mai sint modestă — iese! Așa cum îl vreau 
eu. Văd filmul cadru cu cadru, mişcare cu 
mișcare, văd personajul, îi văd pînă şi cuta 
de la colțul gurii. Cind însă îl reîntilnesc — 
mă reintiinesc pe ecran, Imi vine citeoaara 
sa mă omor. Nu le recunosc. Nu sint nici 
eu, nici el, cel adevărat. Am aflat însă de- 
mult că vina nu e numai a mea, că sintem 
tare mulți în cinematografie care ne putem 
împărți nu atit meritele, cît și păcatele... 
Dacă e să trăiesc totul, într-o lume cu ade- 
vărat a mea, netulburată de nimeni şi nimic, 


Omul . 
care fluieră 


Există unele idei care Îţi revin din cind 
în cind și nu te scapă din ghiarele lor. Așa, 
de pildă, demult încă voiam să filmez un 
om care, pentru a-şi manifesta satisfacția 
la ascultarea unui concert de Bach, Incepe 
în plin Ateneu Român să fluiere. Veţi spune 
că o asemenea scenă trebuie s-o inven- 
tezi, pentru că nu există. Într-adevăr, la 
Ateneu nu există. Niciodată frumuseţea 
artei nu a pătruns în sufletul şi mintea 
omului în sunet de fluierături. Dar atunci 
înseamnă că muzica uşoară nu e artă? 
Priveam odată, la montaj, imagini filmate 
într-o sală unde avea loc un concert de 
muzică uşoară. (Foarte bun concert, de 
altfel) Aveam in prim-plan chipurile unor 
oameni care fluierau. Şi nu oricind, ci 
chiar în timpul interpretării melodiei. Me- 
lodia nu se mai auzea, se auzeau doar 
fluierăturile. Poate că prin alte părţi, flu- 
ieratul este un semn de încintare. Ştiam 
că pe la noi este exact invers. Vor oare 
cei care fluieră să arate că sint la curent 
cu obiceiuri de aiurea? Pot s-o arate, zic 
eu, altfel. 


Draga Olteanu: „Pentru că nimeni 
n-a vrut să-mi scrie rolul, mi l-am scris singură“ 


e aici, la măsuța asta unde-mi scriu sce- 
nariile. 

— lată-te deci în faţa celei mai noi pos- 
turi a dumitale: cea a scrisului. Zăcea în 
dumneata și nu ştiai... 

— Nu zimbi, aşa e, nu ştiam. Dar am 
descoperit-o cu o bucurie extraordinară: 
scriu cu voluptate, văd în capul meu niște 
filme nemaipomenite și mă chinui să le 
scot de pe retină, să le aştern pe hirtie, 
să le fotografiez rapid cu cuvintele... Cind 
joci, ai doar un personaj pe mină. Aici ai 


o lume întreagă în care poţi scormoni, ai 
spațiu, poți trăi cit şi cind vrei, poți să fii 
cine vrei. 

— Şi totuşi, ce te-a făcut să incepi a 
scrie? 

— Nevoia. Am vrut să joc «Patima» și 
nimeni n-a vrut să-mi scrie rolul. Ce era să 
fac? L-am scris eu. 

— Te gindesti numai la filme pe care le-ai 
putea juca dumneata? 

— Nu te lua după Patima. În sertarul 
meu se află scris așa, pentru sufletul meu 
— un scenariu după «Dumbrava minunată» 
şi un altul după un vechi basm maramure- 
şean, «Aghiron Viteazul». Am început și 
scenariul unui musical după «Capra cu 
trei iezi»... 

— Eşti un om plin de surprize, Draga Ol- 
teanu-Matei; cine ar fi crezut să te simţi la 


Închipuiți-vă și încercați să priviți cu 
ochii minţii prim-planul unui om care fluieră 
la un concert de muzică uşoară. Este în- 
grozitor! 

Eu n-am avut curajul să-l montez într-un 
documentar. Sint gata să accept orice 
critică. 


Alexandru STARK 


Eu și Mozart 


Unde sint vremurile patriarhale, cînd un 
cetățean sau altul, indiferent de originea 
socială sau pregătirea intelectuală, putea 
afirma pe răspundere proprie, cu convin- 
gerea că nu va putea fi contrazis: «Viaţa 
mea e un roman»? In definitiv. ce decurgea 
din această afirmaţie? Fie că acela care 
considera că viaţa sa e un roman Iși scria 
viața, o închidea într-un sertar sau o In- 
credința unei edituri, urmind ca editura să 
stabilească în ce măsură romanul respec- 
tiv era roman sau pur și simplu viața auto- 
rului, fie că afirmația răminea o simplă 
afirmaţie, fără nici un fel de consecințe 
cultural-artistice, astfel că un număr con- 
siderabil de romane rămineau nescrise 
şi, ca atare, nepublicate, spre fericirea 
sau ignoranța unor generaţii de cititori. 


îndemină mai ales printre poveştile pentru 
copii... Ne-ai mai Intors odată pe dos atunci 
cind ai declarat — şi ai demonstrat «şi în 
fiim» — că preferi drama şi poezia, come- 
diei. Că risul, dacă e scrișnit, presupune o 
mizantropie care nu ţi-e în fire și, dacă e 
senin, o anume superticialitate pe care nu 
o suporti. Astepti deci marile roluri tra- 
gice, nu? Dar iată, te-am «prins» scriind 
un scenariu pentru «Chiriţa». 

— Nu a fost nici o clipă ideea mea. Eu 
voiam Mara, nu Chiriţa... Dar mi l-a cerut 


tovarășul Dumitru Fernoagă, la casa de 
tiime pe care o conduce domnia sa a fost 
produs filmul Patima și colaborarea noas- 
tră avea — cum ne place nouă să spunem 
— tradiţie. Pe urmă, treaba m-a şi prins: 
am trecut prin toate piesele şi vodevilurile 
lui Alecsandri, am ales de-acolo toate per- 
sonajele care mi-au convenit, care au con- 
venit desfăşurării eroinei, dar mai ales ideii 
care mă interesa: cea a arivismului. Va fi 
un film polemic care va pălmui, printre 
hohote, un viciu omenesc pe care îl detest. 
În Patima, trăia lăcomia de bani. Aici, 
în «Chiriţa» secolului trecut, setea de 
putere, de poziţie, de aur. Pină la urmă, 
Chiriţei nici nu-i mai ajunge pămintul, şi 
o ia în sus, cu balonul. Nu e chiar atit de 
demodată Chiriţa noastră... Poate de aceea 
e şi atit de diferit scenariul: îl lucrez pe 


De cind, însă, cinematograful ne-a in- 
vadat existența, cu nepăsarea sa agresivă 
şi totală față de limite şi reguli, mai nimeni 
nu-şi mai evaluează viaţa în unități de 
măsură romaneşti. «Viaţa mea e un roman» 
a devenit o biată platitudine rezervată ex- 
clusiv romancierilor profesionişti. Acum 
totul se măsoară în cine-unități: «Viaţa 
mea e un film». Nici această afirmaţie nu 
ar avea consecințe cultural-artistice, dacă 
nu s-ar fi creat conştiinţa că a filma o 
viață e cel mai simplu şi mai la îndemină 
lucru de pe lume. La urma urmei, se pot 
face filme despre viața lui Paganini sau 
Papillon, ca să luăm doar două persona- 
lități aflate pe aceeaşi pagină a unei e- 
ventuale enciclopedii cinematografice, iar 
despre viața mea nu? Astfel că orice per- 
soană care are la activ două-trei divorțuri, 
patru-cinci dezamăgiri amoroase, o că- 
lătorie la mănăstirea Cozia şi un conflict 
cu vecinul de palier, se consideră pe deplin 
îndreptățită să-și relateze experienţa dra- 
matică într-un scenariu şi să ceară ne- 
întirziat filmarea lui, cu cel puțin două 
vedete internaţionale în rolurile a cel puţin 
doi dintre soţii ingraţi, care nu i-au înţeles 
eroinei sufletul, aspiraţiile, complexitatea 
interioară. 

+ 


— Nu vă supăraţi, dar scenariul dum- 
neavoastră nu prezintă nici un interes 
pentru film. 

— Şi de ce, mă rog? Ceea ce povestesc 
aici s-a întimplat cu adevărat, dumnea- 


replică, pe silabă, cu peniţa subțire muiată 
în tuş. 

— Şi sper să ai grijă şi de Chiriţa... Cind- 
va mi-ai mărturisit că te simţi încă îndato- 
rată artistic față de Chiriţa jucată pe scenă, 
poate că cea de pe ecran își va plăti defi- 
nitiv datoriile, nu? Ceva mă uimește totuși: 
dumneata, o actriță cu un simţ atit de pu- 
ternic al realităţii, prezenţă a cotidianului, 
dumneata care faci să trăiască pe scenă 
pină şi o fantoșă, cum de-ţi laşi fantezia 
să se plimbe numai printre basme și vode- 
viluri, numai printre istorii de altă dată, şi 
nu te simţi atrasă de personaje ale zilelor 
noastre? 

— De ce spui asta? N-am fost şefă de 
cadre în Filip cel bun? N-am fost şetă de 
creşă în Zile fierbinţi? N-am fost nevasta 
unui președinte de CAP în Toamna bo- 
bocitor? Nu voi fi curind-curind promovată 
din postul de nevastă în cel de chiar pre- 
şedintă, dorită, aleasă de sat, al CAP-ului 
din Toamna bărbaţilor, în care Petre 
Sălcudeanu își continuă povestea din pri- 
ma Toamnă... cea a bobocilor... 

— N-aş spune că nu privesc cu interes 
feminist promovările acestea pe linie «de 
femei» și că nu așteptăm cu nerăbdare 
acest nou film fie și pentru că, iată, «pune 
o problemă» pe care o cam neglijează 
arta noastră... 

— Pină la urmă, se pare, însă, că eroina 
mea s-ar trage cu mare plăcere la ea acasă, 
la treburile din bătătură, imboldindu-și băr- 
batul să-şi reia treburile «bărbătești» de 
conducere... 

— Să ne aminăm zic impulsurile pole- 
mice pentru paginile revistei «Femeia» și 
pentru momentul apariţiei filmului, iar pînă 
atunci... 

— „Pînă atunci scriu, aşa cum mă pro- 
vocai un scenariu da actualitate. Se va 
numi — probabil — «Instantanee» şi va fi un 
film văzut cu un ochi de moralist, un film 
alcătuit numai din povești de viaţă adevă- 
rate, cunoscute personal de mine, şi care 
va întreba, incercind să şi răspundă, de 
ce? care e cauza profundă, ce se întimplă 
cu fetişoarele astea care-şi caută miri și 
castele in Spania, cum încep și cum se 
isprăvesc «marile» lor aventuri mai mult 
sau mai puțin maritale, care e soarta lor? 
Ştiţi cum Imi scriu eu scenariile? intii Imi 
povestesc mie o acțiune: o serie de mono- 
loage, o suită de descrieri de locuri, de 
situaţii. Pe urmă, trec la ecranizarea po- 
veștii mele — fac dialogul, decupez — 
pentru că eu nu știu decit să ecranizez. 
Filmul acesta va avea o tonalitate publicis- 
tică — sper — aș vrea să aibă nervul, pros- 
pețimea, forța de impact a acestei specii. 

— Te-am auzit cu toţii vorbind, la tribuna 
Congresului educației politice și culturii 
socialiste, despre răspunderea artistului, 
despre răspunderea sa etică și estetică. 
Despre nevoia artei de a pune mai hotărit 
mina la modelarea conștiințelor, Şi iată că 
ii ni deloc la vorbe, Draga Olteanu- 

atei... 


Sanda FAUR 


voastră, însă, preferaţi tot felul de născo- 
Ciri.. Ce, viața lui Mozart vi se pare mai 
interesantă? Şi el a iubit o fată care... 

— Dar a compus şi nişte simfonii. 

— Eu nu pretind să-mi faceţi un film 
muzical. 

— Şi de ce ţineţi neapărat să vă vedeţi 
biografia pe ecran? 

— N-o fac pentru mine, ci pentru ome- 
nire. 

— Aveţi convingerea că omenirea abia 
aşteaptă filmul acesta? 

— O, bineînțeles! Mi-am povestit viața 
într-un cerc de prieteni şi toți mi-au spus: 
«e ca-n filmel» Era și un regizor de film, 
printre ei! 

— Şi el ce-a spus? 

— A plecat pe la jumătate. Avea oră la 
dentist. 

— Fiindcă insistaţi atit de mult, vă rog 
să-l căutaţi pe regizor şi, dacă, prin cine 
ştie ce minune, îl mai găsiţi, povestiţi-i 
şi cealaltă jumătate. Dacă la sfirşitul rela- 
tării, regizorul de film rămine tot regizor 
de film şi nu-și schimbă meseria, veniţi 
cu el aici şi vă dau binecuvintarea. 

— Dar nu s-ar putea să fac eu regia 
filmului? Eventual să joc şi rolul principal? 
Cine ar putea face mai bine ca mine acest 
film? 

— Într-adevăr, nimeni. 

— Acum, fiindcă s-au lămurit lucrurile, 
cam cit aș putea lua pe scenariu, regie și 
rolul principal ca sumă globală? 


Dumitru SOLOMON 


telex Animafilm 


În drum 
spre satiră 


Prin. anul 1907 
a descoperit pro 


un tehnician american 
deul turului de mani- 
velă, adică mijlocul de a filma întrerupt, 
imagine cu imagine. Acest procedeu per- 
mitea obiectelor statice să prindă pe 
ecran viață, să se miște singure, să se 
comporte, într-un cuvint, ca şi cum ar 
ți animate de o voinţă şi de o forţă proprie 
Primele filme de animaţie, realizate i 
dată după des rea noului procedeu 
tează efectele imediate care se 
însuflețirea obiectelor 
straniu efectul comic 


combină elemen 
ştitor orul, starea ton 


spiritului victorios 


Genetic, filmul de animaţie se prezintă 
astfel ca un gen comic, datorită aptitudini! 
naturale a obiectelor «insufleţite» de a 
stirni risul. 


Primul re, după Stuart Blackton, a 
inceput să facă filme de animaţie, a fost 
un caricaturist francez, Emile Cohl, care 
excelează în arta metamortozelor conduse 
cu o inepuizabilă fantezie și cu un ire- 
zistibil efect umoris n America, d 
voltarea filmului de animaţie merge mină 
in mină cu succesul «benzilor comice» 
publicate de ziarele de mare tiraj. lon 

opescu Gopo, vedeta animației romă- 

gine un foarte bun cari 
turist, 


Între limbajul filmului de animaţie 
se bazează exc pe fantoşă a 
ea desen animat. siluetă decupată sau 
marionetă propriu-zisă ale cărei sfor 
au devenit invizibila — si comicul de si- 
tuație există o adincă atinitate. bazată 
pe aptitudinea naturală a fanto de a 
stirni risul, Ce este caricatura in fond 

4 nu o fantoşă care încearcă in zadar 

-şi disimuleze resortul mecanic, adică 
forța străină în virtut ăreia se mişcă 
şi onează? Perso filmului de a- 
nimație este aricatură a 
ființelor vii, şi numai datorită unei mari 

te el înfringe și depăş 

ë inarā, înlocuind sa 
imbinind libertatea viziunii comice cu 
bertatea unei viziuni poetice. 


de alte specii comice. 
are calea deschisă prin 
| limbajului artistic al fil- 
Cu toate acestea, ea 
a cultiva 
Ştefănescu, au 
rul unui film bogat in intenții polemice 
de anvergură care, din păcate, nu au 
putut fi realizate integral: Arca lui Noe. 
Chiar deghizate într-un simbol dinainte 
de potop, păcatele contemporanilor nu 
au putut fi scoase la iveală cu toată luci- 
ditatea de care ar fi fost nevoie pentr 
a-i pune în gardă: vedeți ce faceți 
vem, această arcă pe care locuim 
Horia Ştefănescu este autor 
e fil e intitulat Tepi, 
foloseşte o ă foarte modernă. a- 
propiată de școala iugoslavă de la Za- 
să se înfigă 


Satira 


care i 


ază in 


pal, Cristofi 

(sau, dacă vret ma 

ei iluzii. Cristofor, sfărimind 

realizea fără să vrea, o sta 
geniu tiv care se ignoră, un taient 
care țişnește spontan... Totu! trebuie 
schimbat, luat de la inceput, toată viața 
trebuie gindită altfel! Dar... veți vedea 
din dialogurile realizate de Dumitru So- 
lomon că a greșit profund şi s-a Im- 
bătat cu vorbe 


Pe calea larg deschisă, inaintăm ane- 
voios spre satiră 


ANIMATOR 


—— 


scrisoarea lunii 


filme captivante pe această temă.» 


filmul românesc 


Pintea 


«Mircea Moldovan a ales o formulă poe- 
tică, de puternică inspiraţie folclorică, așa 
cum era de așteptat. Pintea se naște în 
ritm de baladă şi se stinge în acorduri de 
doină. Filmul ilustrează pe deplin citeva 
trăsături ale neamului nostru: demnitatea, 
lipsa lăcomiei, pudoarea (scena între Pin- 
tea şi fată unde totul e transferat în legendă, 
lipsa dialogului fortificind imaginea cine- 
matografică), umorul. Există un umor pre- 
meditat, just. După cum există uneori umor 
şi acolo unde regizorul este grav (de pildă 
prin limbajul eroilor), ba chiar şi filmările 
„au relanti”, în momentul în care eroii se 
izbesc de stinci, provoacă un sănătos umor 
care înaripează spectatorii și creează di- 
namism. Banda sonoră este optimistă aici, 
în ritm de joc. Regizorul a vrut să sublinieze 
sfidarea morții transtormind singeroasa că- 
dere în ritual folcloric de horă și ipoteza 
noastră are un argument imediat: risul ho- 
meric al celor căzuţi — sublimă sfidare dar 
si nestinsă caracteristică a acestui popor 
român inzestrat cu simțul umorului stenic. 
Filmul rămine bun pentru că-şi are sorgin- 
tea în tezaurul folcloric, exploatindu-i sen- 
surile, nuanțele, iar cind se naşte o ase- 
menea „rara avis’; eu cred că nu avem voie 
să vinăm impertecţiunile care există totuși». 


(Alexandru Jurcan, sir. Principală 173, 
Ciucea — Jud. Cluj) 


actorii noștri 


Actorul de cinema la teatru 


Pai AA d Alia i, 

«L-am văzut pe Marin Moraru jucind la 
«Nottara» în «Ultima oră» a lui Sebastian 
şi privirea lui a continuat să mă urmărească 
mult timp după spectacol. Piesa avusese 
un sfirşit fericit, dar Moraru îi lăsase un 
final deschis, privirea lui lăsase acest final, 
ochii și zimbetul crispat, uimit, uşor vino- 
vat şi umerii cu o viață a lor proprie. E 
adevărat, de asemenea, că cine a văzut 
cuplul demonic Caragiu-Moraru în «Căl- 
dură mare» nu-l poate uita ușor, e imposibil 
să-l uite, fiindcă ar însemna să rămină la 
36 grade nu deasupra lui zero ci sub zero». 
(Lia Stoenescu, Căminul studențesc 6 
Martie, Bucuresti) 


dialog între cititori 


0 profesoară laudă elevii 
~ € espòndentei At Visse 


Anu XIV (165) 
București 


septembrie 1976 


Ecaterina Oproiu 


Am întilnit la munte, țapinari fericiți 


«Stimaţi creatori de filme, ați avut vreodată prilejul de a sta printre acei ce 
ne dau „aurul verde” al pădurilor? Acolo, ca în toate sectoarele de activitate, 
trăiesc și muncesc Oameni. Am văzut foarte multe filme, dar despre munca 
țăpinarilor care deservesc funicularele, tractoarele și fierăstraiele mecanice, 
despre bucuriile și necazurile lor -in lupta cu stihiile naturii, acolo în izolarea 
munților, nu ştiu cîte filme au fost create. Acolo, sus, am văzut oameni fericiți 
care, după o zi de muncă, se întorceau la cabană (unde-şi petrec o parte din 
viața lor) cu marele sentiment al datoriei implinite. Acolo am găsit într-un parchet 
forestier de pe valea Strimba — Turnu Roșu, un comunist, lon Stătescu, care 
de peste 20 de ani trăiește și munceşte în mijlocul acestor oameni, unii buni, 
alții mai puțin, dar așa cum se exprima el plastic, „aici în izolarea muntelui omul 
se unește cu codrul și amindoi devin frați». lată de ce mă adresez creatorilor 
de filme, scenariștilor şi regizorilor să vină aici la munte, în splendidul decor al 
pădurilor și să se inspire din munca acestor oameni minunati, dind publicului 


(Ilie Ionescu, str. Tribunei 13 — Sibiu) 


= 
Spectatorii, nu fiţi numai spectatori! ; 


şi a prietenilor ei ieşeni (vezi Cinema 
nr. 8/76) m-a impresionat toarte plăcut prin 
maturitatea de gindire și de gust de care 
dau dovadă tinerii noștri prieteni. Noi, pro- 
tesorii, nu trebuie să uităm nici o clipă că 
procesul complex al educaţiei tinerilor nu 
presupune doar o acumulare cantitativă 
de cunoștințe, ci şi o continuă creștere can- 
titativă a nivelului de gindire și, de ce nu, 
a gustului şi discernămintului artistic. Scri- 
soarea la care m-am referit e o dovadă că 
eforturile noastre nu sint zadarnice şi că 
un aliat de nădejde este cea de a șaptea 
artă. M-au emoționat maturitatea şi fermi- 
tatea cu care acești liceeni se apără de fil- 
mele de prost gust și cu care apără reali- 
zările cinematografice de calitate. li susțin 
«ex cathaedran. (Prof. Marieta Munteanu, 
str. Colonadelor 13 — Bucuresti) 


filmul străin 


Conversaţia 


9 «Un om cu un costuni a cărui tăietură 
amintește de monsieur Hulot, purtind pe 
deasupra un trenci care mă face să mă gin- 
desc la silueta unui locotenent cu ochi de 
sticlă ce se numea Columbo. Aparent, o 
siluetă ștearsă şi inofensivă. Dar cine este 
acest om fără de prieteni, fără amintiri 
(oare?), fără o existenţă precisă pentru cei 
din jurul său, cine este acest «mare singu- 
ratic»? Este Harry Caul, interceptorul in- 
terceptat. Cel care s-a condus o viaţă in- 
treagă după ideea că omul trebuie să înveţe 
să uite, căci numai astfel oamenii pot fi 
ușori și limpezi, ca și cind în clipa aceasta 
s-ar fi născut. El ştie că memoria, această 
bandă de magnetofon necruțătoare, îl va 
impovăra din ce în ce mai mult. Vine totuşi 
un moment în care banda de magnetoton 
nu mai poate fi ștearsă, cind interceptorul 
asaltat de conştiinţă este prins în propria 
sa mașină internală. Cel mai interesant 
lucru nu este acţiunea acestui film ci, mai 
ales, ceea ce lasă să se întrevadă finalul, 
insistența cu care regizorul revine asupra 
camerei devastate de cel care știe că liber- 
tatea acum, pentru el, este de a avea curajul 
de a ști adevărul. Şi peste tot și toate, peste 
un zgirie-nori apăsător și impersonal, peste 
minciună şi singurătate, sunetul obsedant 
al trombonului, între strigăt şi plins»(Eva 
lordache, Căminul Studenţesc 6 Martie, 
București). 


Papillon 


e «Orice ar susține uni? specialişti în 
cinema, perseverența in a evada din inchi- 
soarea bestialităţilor e plină de omenesc 
Chiar vinovat fiind, chiar în intenţia de a 


Coperta | 


Maria Rotaru, Mircea Albulescu 
şi Octavian Cotescu, interpreți 
ai viitoarelor premiere: Ulti- 
mele zile ale verii, Ultima 
noapte a singurătăţii, Buni- 
cul și doi delincvenți minori. 


Foto: A MIHAILOPOL 


reveni la condiția inițială de unde plecase 
(o viaţă nu lipsită de fond protestatar la 
adresa unei anume stări sociale nedrepte), 
nici un sacrificiu nu-i prea mare, fie și 
numai pentru a-ţi ride și a-i stida pe cei ce 
au transformat o instituție de corecție într-o 
demonică împărăție a jocurilor sadice. Cu 
atit mai virtos cind ești victima unei greşeli 
judiciare, ca in cazul povestirii noastre. 
Realizatorii filmului subliniază această la- 
tură omenească a narațiunii, dar nu o tac, 
din păcate, în măsura In care să fii convins 
artistic de ceea ce înseamnă puterea umană 
de luptă, de rezistență, prin dezvăluirea 
rădăcinilor acesteia. Ei folosesc o bună 
parte din timpul şi mijloacele lor pentru 
relatarea chinurilor, cu lux de detalii (os- 
pete cu gindaci, întrecere în forță cu cro- 
codili muribunzi, automutilări conştiincios 
filmate etc.), cind le puteau doar sugera; 
irosesc peliculă și timp pentru scene din 
care reținem mai mult extravaganţțele teh- 
mce decit starea de suferință a personaje- 
lor» 46 Brucmaler, Calea Uniri 26-31 — 
Suceava) 


Cititorul Florin Octavian Molnar (str. 
Baba Novac 3, Bucureşti) ne trimite un șir 
de parodii cu privire la unele clișee ale artei 
cinematografice din care ne face plăcere 
să cităm această secvenţă intitulată: eSce- 
nariu interiorizat Problema dialogului»: 

— Ai spus ceva? — Nu, mă gindeam 
doar... — Şi eu mă gindesc. — Vrei te rog 
să taci radioul mai incet? Îmi tulbură gin- 
durile. — Şi la ce te gindeşti, mă rog? — La 
o serie întreagă de lucruri... — Interesant. 
— Dar tu? — Oh, la nimic special. — Ciu- 
dat. — Crezi? — În ce? — Oh, în nimic 
special. Întrebam doar așa... — S-a tăcut 
frig. — Da. — S-a lăsat inserarea. — ...Nu 
crezi că ar trebui să aprindem lumina? 
— Nu, e bine aşa. — Cum vrei tu, mie mi-e 
indiferent. — Mă duc să prepar ceaiul. 
— Doar două lingurite de zahăr. — Da, 
dragul meu. — Şi multă lămtie. — Da, 
dragul meu. — Sintem doar doi oameni 
civilizaţi... N-are rost să... — Da, greiera- 
şule. — Atunci mă laşi mline la meci? 
— lar începi? — Sfirșit. 


cîteva vorbe 


e Teotil Stelam — Str. Cetăţuii nr. 9 — 
Alba lulia: ...Dar nu e vorba, stimate co- 
respondent, de nici o adversitate din partea 
noastră, de nici o indiferență. Ne interesea- 
ză fiecare scrisoare a dumneavoastră și 
de cite ori ne-ati trimis articole bune, pe 
teme actuale, concise, le-am publicat. Cind 
însă vreți să ne convingeți că sinteţi «un 
Voltaire al României ascuns în oceanul 
anonimatului social» — ideile, nu știm de 
ce, nu vă sint deloc strălucite... 

e Mihaela Boldeanu — Str. Lupeni 
nr. 3 — Galaţi: Aveţi dreptate cind conchi- 
deti: «Trebuie să Invățăm iar și iar cum să 
pretuim un film de valoare». 

e Simona Beker — Str. Nouă 68 — 
Codlea: N-am auzit, n-am citit de moartea 
lui Ryan O'Neil. Sintem gata să vă răspun- 
dem și la întrebări mai interesante. 

© Mioara Panaite — Aleea Decebal 
nr. 11 — laşi; Daciana Ștetănescu — 
str. Duetului nr. 19 — București; Liliana 
Ionescu — Calea Griviței 208 — București; 
Elena Constantiniu — Dova; Daniela 
Cristea — Slobozia: Firește, Oliver Reed 
interpreta în Cei trei mușchetari rolul lui 
Athos. Geta Breabăn — Com. Grănicești 
— jud. Suceava: Excelentă scrisoare, plină 
de haz și inteligenţă — vă așteptăm însă 
să vă exercitati spiritul polemic asupra 
unor filme mai serioase deckt Prietenii 
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Buzduganul cu trei peceţi 


— Mai mult de jumătate 
din noul nostru film dedi- 
cat lui Mihai Viteazul este 
turnat. Constantin Vaeni, 
cunoscind filmul din inte- 
rior, ca regizor, sinteţi deo- 
camdată și singurul cronicar posibil al 
acestui eveniment cinematografic în 
perspectivă, așteptat de opinia publică. 


inema 


— Este un film foarte dificil sub raportul 
realizării, flind vorba dea recrea o întreagă 
lume în care a trăit și a luptat marele nostru 
voevod. Este mai ales dificil în sensul că e 
greu să treci prin toate fazele realizării 
unui asemenea film răminind consecvent, 
„rezistind tentaţiei sau incitaţiilor spre spec- 
taculosul exterior. Un film istoric este as- 
teptat, mai întotdeauna, ca un spectacol 
cu foarte multe bătălii. cu cavalcade cu 
explozii s.a.m.d. Este o formulă des pracli- 
cată care, din păcate, a contaminat o bună 
parte dintre realizatori şi, prin ei, o mare 
parte a publicului. Or, în anul în care ne 
aflăm și în lumina concepției noastre despre 
istorie, ar trebui oarecum să «uităm», cei 
puțin pentru un timp, un asemenea gen de 
filme, urcînd pe o treaptă superioară. Noi 
— mă refer la scenaristul Eugen Mandric 
și la întreaga echipă pe care am constituit-o 
— ne propunem să aducem pe ecran ceva 
mai mult din ceea ce este în sufletele perso- 
najelor, cercetind atent caracterele, anga- 
jind fondul dezbaterii istorice, în spiritul 
respectului faţă de adevărul epocii, dar și în 
spiritul actualităţii. Nu avem ambiția de a 
impinge în sălile de cinematograf, în virtu- 
tea inerției, nişte spectatori care la ieşire 
să rămină doar cu iuresul cavaleriei si cu 
șuierul săbiilor. Dificultatea pe care ne-am 


Un nou film despre 
unirea 
celor trei 
Ţări Române 
sub 
Mihai VodăViteazul. 
Un film care 
va arăta naşterea 
ideii de unire, 
ca expresia 
celei mai arzătoare 
necesități 
a românilor 


asumat-o este însă plăcută şi pasionantă, 
în primul rind pentru că o inspiră o reală 
noblețe a ideii, pentru că e vorba de a da 
viaţă și relief dramatic unor dispute istorice 
în care s-au angajat și s-au clarificat prin- 
cipil umaniste scumpe nouă tuturor şi din 
ce în ce mai prețuite în lumea de azi. 


— Episoadele-cheie au ma deja fil- 
mate? 


— Nu toate. La ora cind vă vorbesc au 


rămas, de pildă, de filmat, intrarea lui Mihai 
în sala tronului de la Alba lulia, momentele 
de ia Putna și laşi, cu incoronarea ca «domn 
al Țării Românesti. al Ardealului şi a toată 
Tara Moldovei». Dar, de fapt, îm: este greu 
să vorbesc despre «episoade-cheie», pen- 
tru că fiecare cadru din fiim mă solicită la 
fel, fie că e un singur actor în prim-plan, 


fie că se desfăşoară o Intreagă cavalcadă în 
plan general — pentru că avem şi noi caval- 


cade și întreaga recuzită de rigoare. Sint 
genul de regizor — nu știu dacă bun sau 
rău — pentru care filmul este un tot, un 
ansamblu pe care-l am în minte continuu, 
de la cel mai neînsemnat sunet pină la ra- 
cordul direct de mişcare între două cadre. 
Filmul nu se va constitui într-o lecție de 
istorie şi nici nu va fi o cronologie care să 
înceapă cu urcarea pe tron şi să se termine 
cu uciderea marelui voevod. Urmărim, în 
desfăşurarea sa dramatică, polemică, mo- 
mentul politic al unirii celor trei Ţări Româ- 
ne, nașterea ideii de unire, ca expresie a 
unei necesităţi firești, și împlinirea acestei 
dorințe arzătoare a românilor, cu tot ce a 
însemnat un asemenea act în epocă, cu 
toate frămintările și cu toate semnificațiile 
sale actuale. Unitatea românilor este legată 
mereu de ideea de neatirnare, de afirmarea 
virtuților proprii şi a setei de dreptate, de 


trăția cu celelalte neamuri. Actualitatea 


acestui film va leşi însă nu din discursuri, 


ci prin faptele şi gindurile riguros circum- 


scrise acelei epoci, prefigurind ceea ce este 
promovat astăzi în gindirea şi acțiunea 
noastră politică. 


— Rigoarea autenticității istorice, 
sprijinită pe documentele și mărturiile 
din fericire numeroase, rămase de la 


- banului Dragomir, pe Ştefan 


şi despre Mihai, nu vă limitează însă 
dreptul de a recurge la unele scene evi- 
dent simbolice. L-aţi filmat, de pildă, 
pe Mihai îngenunchind la mormintul 
lui Ștefan cel Mare de la Putna. 


— Este un moment dramaturgic necon- 
semnat istoric ca atare, dar care nu con- 
trazice cltuşi de puțin adevărul faptelor. 
Oștile lui Mihai, din care făceau parte de la 
inceput şi moldoveni, au intrat prin trei 
puncte în acest ţinut românesc, instalin- 
du-se și la Suceava, nu departe de Putna, 
iar voevodul s-a încoronat la lași. Încoro- 
narea din Moldova, de fapt încoronarea 
politică a întregii opere a marelui voevod, 
este de altfel finalul propriu-zis al filmului 
nostru. Rolul de epilog 1 are o scurtă scenă 
următoare, In care se anunţă pericolul care 
planează asupra lui Mihai şi a Ţărilor Romă- 
ne unite, atacate în acelaşi timp de trei 
imperii. 


—E un fel de final deschis. 


— Acesta a fost şi sensul operei istorice 
a lui Mihai Viteazul: el a lăsat deschise căile 
unirii viitoare, ireversibile, a tuturor româ- 
nilor. Domnia lui a fost din toate punctele 
de vedere o deschidere a orizonturilor noas- 
tre, în timp ce moartea lui, prin trădare, are 
o importanță istorică episodică. 


— Cum se profilează personajele, la 
jumătatea filmului? 


— In primul rind Mihai, în interpretarea 
lui Victor Rebengiuc, cred că va oferi spec- 
tatorilor o adevărată revelaţie. Este creaţia 
unul actor excepțional, cu care am colaborat 
și la Zidul și de care nu am de gind să mă 
despart nici în filmele pe care sper să le 
realizez în viitor. El ne oferă imaginea unui 
Mihai cu totul neașteptat, dinamic şi com- 
plex In același timp, marcat de tragism şi de 
frămintări interioare care trec dincolo de 
cuvinte, vorbind dincolo de gesturi, în ace- | 
lași timp foarte mobil și modern, deloc re- | 
toric. Nu apare ca un personaj «din istorie», 
ci ca unul viu şi adevărat, cu o bogată 
nuanțare a stărilor sufletești, cu treceri 
surprinzătoare de la o ipostază la alta, pe 
care le realizează aparent foarte ușor. Din- 
tre celelalte roluri importante, numesc deo- 
camdată, în funcţie de materialul filmat 
pină acum, pe Vasile sereo: în rolul 
Sileanu în 
rolul sfetnicului Mihalcea, pe exceleni e 
actori de limbă maghiară de la Teatrul 
Stat din Tirgu Mureş: Lorand | Lohinschi — 
cardinalul Malaspina, András Bacs — gone 
ralul Basta, András Csorba-Gaspar Corniș, 
toți cu un simț cinematografic deosebit. 


— Unul dintre atu-urile filmului Buz- 
dugona cu trei peceți este prezenta 
operatorului losif Demian la cameră. 


— Despre Demian, cu care am făcut și 
Zidul, aş scrie o carte. Materialul filmat 
conține momente de mare virtuozitate ope- 
ratoricească, atit prin lumină şi atmosferă, 
cit și prin mişcările de aparat. Demian este 
un artist Innăscut, un operator cu foarte 
multe calități de regizor, ceea ce mă ajută 
enorm la acest film atit de greu. Am ținut 


“impreună să închegăm pe ecran o atmos- 


feră potrivită cu factura autentică a evului 
nostru mediu, atit de aspru. Vom avea în 
imagine mult lemn și piatră. Ca şi In decorul 


arhitectului Nicolae Drăgan sau în costu- 


mele Ilenei Oroveanu, abelăm în imagine 
la tonurile mate dar calde și preterăm pen- 

tru filmare acele ore ale zilei care dau o 
lumină mai crudă, dimineața sau seara, 
epurate Insă de pitoresc. Sper să fie din 

toate punctele de vedere un film care să se 
constituie ca un moment serios în expe- 


riența profesională a cinematografiei noas- 


tre şi în implinirea misiunii noastre patrio- 


tice. Vrem ca 'spectaculosul să rezulte din 


disputa de idei, din caractere, din adevăr. 
Valerian SAVA. 
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